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Jeunes idéalistes,pour 1024 F
seulement,Pan Amvous offre
le dernier luxe capitaliste.

Car, a I'époque des transports en commun, c’est le luxe d’étre considéré comme
un voyageur unique.

Et ce luxe, Pan Am vous l'offre, a vous comme a chacun de ses voyageurs.

Votre siége réservé vous attend. Et pendant que votre Pan Am 747 se dirige vers
les Etats-Unis-ah!ce moelleux dans les coussins-vous pouvez par exemple:écouter un
enregistrement exclusif de musique pop,voir I'un des 2 films™* sur grand écran, savourer
un repas bourgeois ou, selon vos convictions, un repas végeétarien, hindou, etc...

Pendant ce temps-la, votre valise voyage comme une princesse, dans un conteneur
cloisonné, a I'abri des chocs et des empilages.

Vous voyez que I'on fait vraiment tout chez Pan Am pour vous faciliter les choses.

Une preuve de plus: a 'arrivée, Pan Am vous aide méme a trouver un toit a partir
de 5 dollars par jour, ou une caravane pour environ 6 dollars par jour et par personne.

Profitez bien du dernier luxe capitaliste.

Vous pourrez toujours critiquer apres.

Appelez vite votre agent de voyages Pan Am

ou Pan Am. A Paris:2259200.A Nice:(93)889911.

P
Alyon:(78)426202.52Pan Am
P A a
our Pan Am,VOlIS etes unique.
* Tarif Paris-New York A/R classe économie de 12 & 26 ans. 1127 F du 20 juillet au 31 aoGt au départ de France, du 20 juin au 25 juillet au départ des U.S.A. et

pendant les 10 jours précédant et suivant No&l et PAques. Autres périodes de I’année, consultez Pan Am ou votre agent de voyages Pan Am.
**éger supplément exigé par les réglements IATA.
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SCHOOL S OUT .
POPCORN
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10538 OVERTURE

YOU WEAR IT WELL
SILVER MACHINE ...

THE LOCOMOTION

Rod Stewart (Mercury)
. Alice Cooper (Warner Bros)
Hawkwind (United Artists)

Hot Butter (Pye

s , )
ALL THE YOUNG DUDES Mott the Hoople (CBS)
SEASIDE SHUFFLE
Terry Dactyl And The Dinosaurs (UK)
Derek and the Dominoes (Polydor)
IT'S FOUR IN THE MORNING

Faron Young (Mercury)

BREAKING UP IS HARD TO DO

Partridge Family (Bell)
Little Eva (London)

Electric Light Orchestra (Harvest)

PUPPY LOVE
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SYLVIA’S MOTHER

The Bee Gees (Polydor)
Donny Osmond (MGM)

STANDING IN THE ROAD Blackfoot Sue (Jam)
I GET THE SWEETEST FEELING

Jackie Wilson (MCA)

I CAN SEE CLEARLY NOW Johnny Nash (CBS)
MAMA WEER ALL CRAZEE NOW

Slade (Polydor)

Dr Hook and the Medicine Show (CBS)

-t
w0

(—) SUGAR ME

(19) CIRCLES
(22) MY GUY
(—) VIRGINIA PLAIN
(27) CONQUISTADOR

NN NN N

(15) ROCK AND ROLL PART Il ...

(29) TOO BUSY THINKING ABOUT MY BABY

Mardi Gras (Bell)
Lynsey De Paul (MAM)
Gary Glitter (Bell)
New Seekers (Polydor)

Mary Wells (Tamla Motown)

Roxy Music (lIsland)
Procol Harum (Chrysalis)

(—) AIN'T NO SUNSHINE

Michael Jackson (Tamla Motown)

NN
00~

(28) LEAN ON ME

N
©w

(17) MAD ABOUT YOU

Bruce Ruffin (Rhino)
Bill Withers (A&M/Sussex)

(30) WHERE IS THE LOVE

Roberta Flack and Donny Hathaway (Atlantic)

30 (20) STARMAN

David Bowie (RCA)

PUBLISHERS/COMPOSERS

1 Copyright Contro! (Rod Stewart/
Martin Quittenton), 2 Copyright Con-
trol (Alice Cooper/Mike Bruce), 3
Copyright Controi (Bob Calver), 4
Bourne (Gershon/Kingsley), 5 Titanic/
Chrysalis (David Bowie), 6 Sonet
(Terry Dactyl and the Dinosaurs), 7
Throat Music (Eric Clapton/Jim Gor-
don), 8 8ur|.ngtor\ (Chestnut), 9
Screen Gems/Columbia (Neil Sedaka),
10 Screen Gems/Columbia (Jerry
Goffin/Carole King). 11 Carlin/Roy
Wood/ Sugartown (Jeff Lynne), 12
Abigail/Robin Gibb (Barry, Robin and
Maurice Gibb), 13 MAM (Paul Anka),

AMERICA’S TOP

(2) BRANDY
Looking Glass (Epic)
(1) ALONE AGAIN (NATURALLY)
Gilbert O'Sullivan (MAM)
(3) I'M STILL IN LOVE WITH YOU
Al Green (Hi)
(4) LONG TALL WOMAN IN A
BLACK DRESS

Hollies (Epic)

(6) HOLD YOUR HEAD UP
Argent (Epic)

14 Beano (Blackfoot Sue), 15 TM
Music  (McCoy/Evelyn), 16 Rondor
(Johnny Nash), 17 Barn/Schoeder
(Noddy Holder/Jimmy Lea) 18 Essex
(Shel Silverstein), 19 Jobet/Carlin
(Whitefield/Bradford/String), 20 ATV
Kirshner (Lynsey De Paul), 21 Leeds
(Gary Glitter/Mike LenndeJ) 22 Ampar
(Harry Chapin), nbete/Carhn
(Smokey Robinson), 24 .G. Music
(Brian Ferry), 25 Essex (Gury Brooker/
Keith Reid), 26 United Artists (Bill
Withers), 27 Creole (Bruce Ruffin), 28
United Artists (Bill Withers), 29 C
Shane (McDonald/Salter), 30 Titanic/
Chrysalis (David Bowie)

10

6 (7) BACK STABBERS
0°'Jays (Philips)
7 (8) GOODBYE TO LOVE
Carpenters (A&M)
8 (9) HAPPIEST GIRL IN THE WHOLE
USA Donna Fargo (Dot)
9 (10) YOU DON'T MESS AROUND
WITH JIM  Jim Croce (ABC)
10 (—) ROCK AND ROLL PART Il
Gary Glitter (Bell)

From * Cashbox”

Rock & Folk publie désormais, chaque mois,
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NEVER A DULL MOMENT . Rod Stewart, Mercury
SIMON AND GARFUNKEL'S GREATEST HITS CBS
SCHOOL'S OUT ; Alice Cooper, Warner Bros,
THE SLIDER . T. Rex, T. Rex Records
SLADE ALIVE .. Slade, Polydor
THE RISE AND FALL OF ZIGGY STARDUST AND THE
SPIDERS FROM MARS R ..... David Bowie, RCA
20 FANTASTIC HITS ... Various Artists, Arcade
MOODS RN, ...... Neil Diamond, MCA
AMERICAN PIE Don Mclean, United Artists
TRILOGY Emerson, Lake and Palmer, Island
20 DYNAMIC HITS Various Artists, K. Tel Records
LOVE THEME FROM “ THE GODFATHER™ Andy Willigrgg

ELVIS AT MADISON SQUARE GARDEN Elvus Presley, RCA
ROXY MUSIC Roxy Music, Island
THE EDWARD WOODWARD ALBUM . Jam
BRIDGE OVER TROUBLED WATER Svmon and Garfunkel,

CBS
TOP OF THE POPS Vol. 25 ............ Various Artists, MFP
IN SEARCH OF SPACE Hawkwind, United Artists
KILLER Alice Cooper, Warner Bros.
LIVING IN THE PAST . Jethro Tull, Chrysals
BREADWINNERS Jack Jones, RCA
FOG ON THE TYNE . Lindisfarne, Charisma
EXILE ON MAIN STREET

Rolling Stones,

Rolling Stones Records

TAPESTRY Don MclLean, United Artists

LONG JOHN SILVER ............... Jefferson Airplane, Grunt

HOT HITS Vol. 12 Various Artists, MFP

CHERIBH ..o i e i David Cass:dy Bell

GILBERT O'SULLIVAN HIMSELF MAM
ARGUS

JESUS CHRIST SUPERSTAR ... MCA

Two titles tied for 13th, 26th, and 29th positions. Three titles tied
for 20th positior.

America’s Top 30 LPs
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CHICAGO V

HONKY CHATEAU Elton John, Uni

SIMON AND GARFUNKEL'S GREATEST HITS ... Columbia

BIG BAMBU ... Cheech and Chong, Ode

A SONG FOR YOU ... Carpenters, A & M
3 Alice Cooper, Warner Bros

Neil Diamond, lénl

MOODS
ELVIS AT MADISON SQUARE GARDEN

NEVER A DULL MOMENT . Rod Stewart, Mercury
CARLOS SANTANA/BUDDY MILES LIVE Columbia

Leon Russell Shelter
TRILOGY erson, Lake and Palmer, Cotillion
EXILE ON MAIN STREET . Rolling Stones, Rolling Stones
STILL BILL Bill Withers Sussex
SEVEN SEPARATE FOOLS Three Dog Night, Dunhill
GILBERT O'SULLIVAN HIMSELF MAM
SON OF SCHMILSSON Harry Nilsson, RCA
DADDY DONT YOU WALK SO FAST

Newton Wayne, Chelsea
THICK AS A BRICK Jethro Tull, Reprise
LOOKIN' THRU THE WINDOW Jackson 5, Motown
'ROBERTA FLACK AND DONNY HATHAWAY Atlantic
DISTANT LIGHT Hollies, Epic
PROCOL HARUM LIVE WITH THE EDMONTON SYMPHONY
ORCHESTRA . RS ern. A M
GODSPELL ORIGINAL CAST Bell
TOO YOUNG y Donny Osmond, MGM
SUPER FLY Curtis Mayfield, Soundtrack
THE LONDON CHUCK BERRY SESSION Chess
THE LAST DAYS OF THE FILLMORE Various Artists, Epic
AMAZING GRACE vv....... Aretha Franklin, Atlantic
DEMONS AND WIZARDS .. ... Uriah Heep, Mercury

From “ Cashbox "

le nouveau Pop 30 du Melody Maker dans son intégralité. Ce classement, trés complet, indique les meilleures ventes
de disques, simples et albums, en Angleterre et aux U.S.A. (grace aux hit-parades de Cashbox pour ce dernier pays).

marques des disques classés ci-dessus ne sont pas valables pour les éditions francaises de ces disques.

Il est & noter que les références, voire les
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une féte de la moto,
une féte populaire,
une féte pour les parisiens.

a dix minutes de parls sur un circuit exceptionnel
spécialement tracé a cette occasion

RT l vous invite

le 22 octobre 1972
entre 7heures et 17 heures
au ceeur des halles de rungis.

1 Prix de Paris International de Vitesse

organisé par le Motocycle Club de France

et 'Association Sportive Motocycliste de Magny-Cours.

Les plus grands pilotes du monde

seront au départ des épreuves

Un grand carrousel d’attractions motocyclistes

Un podium géant animé par RTL

Prix d’entrée 15 f. — Enfants de moins de 10 ans 7 f.
Acces facile par I'autoroute du dA6 H6 (parcours fléché) e tRN7(préstrIy)
Parkings illimités. Resta ratio C ulation libre a l'intérieur du circu



" LACHAINE DE L' ANNEE”

(CLASSEE POUR SON RAPPORT QUALITE/PRIX)

36 watts = 1.200 ¢

(A crédit : 1°" versement 360 F et 58 F par mois)

Achetéeen éléments séparés voici
combien cette chaine vous aurait coGté :

® Ampli N36 SONIC ........... 670 F
® Platine BSRP128 ........... 355 F
R [ e S S 60 F
@ Cellule Shure M75-6......... 170 F

® Enceintes SONIC BC-20(les 20 420 F

WOTAL ... . 1675 F ELLE COMPREND -

(ou N-36 « S » avec potentiomeétre

® LE FAMEUX AMPLI-PREAMPLI STERED NJ=3@ &eurseer™ 6% eicn eve:

nibilités)
Haute fidélité d'une puissance de 36 watts (2 x 18 W) @ Courbe de réponse @ + 3dB a 1 W - 18 Hz - 100 kHz
® Distorsion harmonique entre 20 et 20 000 Hz < 0,2% ® Contreréaction totale : 36 dB ® Sensibilités PU
piézo 250 mV @ Tuner 130 mV @ Auxiliaire/micro 130 mV ® PU magnétique : 5 mV, courbe RIAA + 1 dB
® Entrée pour magnétophone (enregistrement) 50 mV/10 k.ohms ® Impédance HP 4-8 ohms @ Contréle du
volume a filtre physiologique ® 21 transistors silicium ® 110/125/220 volts @ Coffret bois noyer.

® LES 2 EXCELLENTES ENCEINTES AcousTiaves Hi-ri BC-20

HP @& 21 cm avec tweeter incorporé en présentation noyer d'Amérique et face avant nid d'abeille ou bois strié.

c’est une production

Son®c

e LA CELEBRE TETE DE LEcTuRe macninave IVI75-6

«Trackability » avec une force d'appui de 2 grammes ® 28 cm/sec. 8 400 Hz; 35 cm/sec. 8 1 000 Hz: 30 cm/
sec. a 5 000 Hz; 20 cm/sec. a 10 000 Hz ® Courbe de réponse : 20 & 20 000 Hz ® Tension de sortie : 5 mV par
canal @ 1 000 Hz et 5 cm/sec. ® Séparation des canaux : supérieure a4 25 dB a 1 000 Hz ® Balance des canaux :
sortie de chaque canal en-deca de 2 dB @ Pointe de lecture M75-6 sphérique 3 pointe diamant @ Rayon frontal
15 microns.

® LA TABLE DE LECTURE HI-FI MONDIALEMENT APPRECIEE P-1 28

Réglage du bras de pick-up par contrepoids ® Contrdle calibré de la pression de la pointe de 1 3 6 g & Anti-
skating éliminant la distorsion latérale que ce soit pour des pointes sphériques ou elliptiques ® Léve-bras manuel
pneumatique (frein silicone pour une descente trés lente) permettant de poser le bras ou de le lever de n'importe
quel point du disque ® Verrouillage de sécurité automatique du bras sur son support. Quand le disque est terminé

le bras se léve, retourne sur son support, se verrouille et |'appareil s'arréte ® Porte-cellule léger avec doigt de levée, retrait facile de la cellule par systéme a glissiére
permettant un changement facile de tous types de cellules magnétiques ® Contréle linéaire d'opération facile ® Plateau lourd de précision en aluminium rectifié
actionné par un moteur 4 péles dynamiquement équilibré ® Ressorts de suspension dans les coins isolant I'appareil des vibrations ® La P-128 est munie d'un rupteur
de modulation supprimant tous bruits pouvant provenir de I'amplificateur en fonctionnement ® Socle noyer ® Rumble meilleur que — 35 dB @ Scintillement meilleur

que 0,2 % @ Pleurage meilleur que 0,06 %.

S & Demande de documentation gratuite
on\C

| EUROP'CONFORT NOM
87, bd Sébastopol, Paris (2)
: Tél. : 236-38-76 e

Métro : Réaumur-Sébastopol

B o e o — o " s o T

AUDITORIUM OUVERT DE 9 H. A 19 H. TOUS LES JOURS SAUF DIMANCHE 7



¢e que vous n‘avez jamais ?u atteindre
jusqu*a presen
vous |'obtiendrez avec acoustic !

amplis de 110 a 400 w R.M.S. a partir de 4.500,00 FRS
Sono 200 w R.M.S. : 12.500,00 FRS

11, et 13, rue Saint-Eloi, MARSEILLE-10° - Tél. : 48.58.80
3, boulevard de Clichy, PARIS-9¢ - Tél.: 878.36.41

Catalogue et liste des revendeurs sur demande.



SIERED

3 I 0 (Prix unique en Europe)

MAGNIFIQUE ELECTROPHONE A CHANGEUR TOUS DISQUES

2 An'!pli stéréo entiérement transistorisé.

@ Puissance 2x4 watts, Prises hauts-parleurs
indépendantes. Ebénisterie noyer.

® Modéle mono : 245 F

a un prix qui n'appelle aucun commentaire.
Sachez seulement que la quantité est limitée,
et qu'il est garanti 2 ans.

Sachez aussi, que nous vous offrons en prime,

un merveilleux disque stéréo 33 tours, 30 cm,
avec tous les succés de lI'année.

P — i ————————— — ——————

ch C'EST UNE VRAIE PROMOTION...

%'__B_O-N A DECOUPER -

a envoyer :

EUROP'CONFORT
87, bd de Sébastopol, PARIS-2: - 236-38-76

MOM:: < ol BRI BERHE MR- 1 =
LOCALITE : S PEET G e e

Je désire recevoir :

[0 Votre électrophone stéréo & changeur automatique « Spécial
Jeunes » ainsi que le disque 33 tours stéréo 33 cm des der-
niers succeés. LE TOUT POUR 340 F

Ci-joint {cocher la formule choisie)
O Chéque bancaire
i i o 0

O Mandat (PORT 17 F)

AUDITORIUM OUVERT DE 9 H. A 19 H. TOUS LES JOURS SAUF DIMANCHE 9



SUJET PAGE AUTEUR ILLUSTRATION
Pete Townshend (Who) 1 Jean-Pierre Leloir
Miles Davis 2,3 . Jean-Pierre Leloir
Hit Parade 4‘
Courrier 13
Bricoles -_2‘1 j Philippe Paringaux Phil
R & F Actualités 23 )
Drogue 23 F.-R. Cristiani
Roxy Music 21 Paul Alessandrini Island :
John McLaughlin 29 Pete Matthews Pierre Boogaerts
Jean-Pierre Castelain 30 Jacques Chabiron Manuel
Mark Volman 31 Marjorie Alessandrini Bruce Weber/Liberty
Country Joe 33 Francois Jouffa Jean-Pierre Leloir
Télégrammes 35 Jacques Chabiron
Dan O'Neill 37 Philippe Garnier
Hamster Jovial 40 Gotlib
Presse Livres M Marjorie Alessandrini _Lionel
Montbéliard 42 Jacques Chabiron 43 : Slogan ;

: 44 : Martinz Perrin-Bonnet
Chateauvallon 46 Paul Alessandrini Photos : Slogan

Dassins : Alain Leray

Rod Stewart 54 Melody Maker Jean-Pierre Leloir SEa
Féte de I'Huma 58 Alain _E)—-ist'er Jean»Pier_reg_L_Q_lq_i_r' =
Frank Zappa 70 F’hilipbe Paringaux Bruce Wcber_:'i_'iber“t-yr -
Trash 74 Paul Alessandrini X o
Byrds 17 Daniel Vermeille Jean-Pierre Leloir
Fous du Folk 80 Jacques Vassal Lionel
Disques 81 s
Erudit Rock 107 " Henri Tournel Lionel

Editions du Kiosque Administration, Rédaction et Publicité, 14, rue Chaptal, 75009 Paris. Tél.: 285-10.20 (lignes groupées). Revue
mensuelle. Numéro 69, Octobre 1972. Abonnements : France et zone franc, 1 an (12 numéros) :30 F. Etranger, 1an: 40 F francgais.

Voir bulletin d'abonnement page 108.

Directeur : Robert Baudelet. Rédacteur en chef: Philippe Keechlin. Secrétaire général de la rédaction : Jean Tronchot. Comité de
rédaction : Philippe Adler et Jean-Pierre Leloir (photo). Secrétaire de rédaction : Philippe Paringaux. Publicité : Rachel Belma.

Tous droits de reproduction réservés pour tous pays. © Copyright by Editions du Kiosque 1971. Les manuscrits non insérés
ne sont pas rendus. Commission Paritaire : 44.498.
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Du super.

Ou de l'ordinaire... d la rigueur.

L'Amigo est comme tous les
Honda. Il est équipé d'un moteur 4
temps. Il n'aime que I'essence.,

Vous voyez d’ici les avantages. Si
le réservoir de votre Amigo est a sec,
sollicitez un automobiliste.S'il est gen-
til, il vous fera le plein. Pour 2,7 litres,
vous pensez... Sinon, ravitaillez-vous
tout simplement a la station la plus
proche.

Etbénissez Honda.Le super, c’est

encore moins cher que le mélange.

Et puis, dites-vous qu'avec un
moteur 4 temps, on ne s’encrasse pas
la vie. Pas d’huile qui briile dans le cy-
lindre, pas de calamine dans le moteur
de I'Amigo. Il reste propre, au-dedans
comme au dehors, et démarre au quart
de tour. Méme I'hiver.

Ajoutez a cela le bénéfice du frein
moteur et vous comprendrez toute la
supériorité du moteur 4 temps.

.. Et I'Amigo est le seul cyclo-
moteur a |'avoir.

Pas de mlange pour 'Amigo.

HONDA

20,rue Pierre Curie 93-Bagnolet - 287.49.29
1"
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| EMI | PATHE MARCONI

song books

IMPORTATIONS DIRECTES DES U.S.A. ET G.-B.

(Poroles, musique, articles et photos)

BEATLES

Complete song book (180 songs), 59 F.
Lennon & McCartney 50 Hit Songs I, 36,—
Lennon & McCariney 50 Hit Songs 11, 36—
Lennon & McCartney 50 Hit Songs NI, 36,—
ROLLING STOMES

Complate (352 pages - 107 songs), 63,—
Sticky Fingers, 18,—

Beggars Banquet, 17—

T. REX
Song Book (39 songs), 31—

THE DOORS
Complate song book (40 songs), 48,—
Waiting for the sun, 31,—

Morrison Hotel, 31—

We-are the Doors, 31—

Strange days, 31,—

THE WHO

Tommy, 36—

Meaty, Bealy, Big & Bouncy, 36—
Who's next, 36,—

CREEDENGE GLEARWATER REVIVAL
Complete song book (45 songs), 48,—
Pendulum, 31,—

GROSBY, STILLS, NASH & YOUNG
Complete song book, 48—

LED ZEPPELIN
The combined Led Zeppelin | & II, 36,—

JOHNNY GASH

Complete song book (59 songs), 48—

GRAND FUNK RAILROAD
Song book, 16—

HEIL YOUNG
Harvest, 48,—

LEONARD COHEN

Songs of L. Cohen (20 songs), 31,—
Songs of love and hate, 26,—

L. Cohen (Edition Frangaise), 26—

BOB DYLAN

Song Book (47 songs), 48—
Blonde on blonds, 26,—
John Wesley Harding, 36,—
J0HN LENNON

Songs of John Lennon, 36—
Imagine, 27—

EAUL McCARTNEY

am, 31—
and WINGS : Wild life, 20—

GEORGE HARRISON

Al things must pass, 36—

JIMI HENDRIX

Rainbow bridge < Band of Gypsys, 15—
Electric ladyland, 15—

Experience, 15—

Cry of love, 15—

Axis : bold as love, 15—

JEFFERSON AIRPLANE

Song book, 31—

ELVIS PRESLEY

Complste (69 songs - 232 pages), 59—
WOODSTOCK

Volume |, 31—

Volume II, 31—

TRIANGLE

Song book, 26—

Tous ces prix s'entendent NOM .. Prénom ..
franco de port et d’emballage Adresze ..
Bon de commande & renvoyer aujourd’hui méme a
LIBRAIRIE NOUVELLE DU MARAIS vous prie de lui expédier par retour :
17, rue des Francs-Bourgeois R T R e R DR R
Paris-4" - Tél. : 277-39-99
Egalement en vente : Posters, Comix américains e
Abonnements a ROLLING STONE, VILLAGE VOICE, TOTAL

IT, NASTY TALES, OZ, FRENDZ ET... CREEM
CATALOGUE COMPLET CONTRE 2 TIMBRES

@ Un catalogue complet gratuit
Paiement ci-joint par :
Cheéque Postal ® Chéque Bancaire ® Mandat-Lettre.




Petit Paul

L'ennui avec la presse, c'est qu'elle est
écrite par des gens qui, pleins d'allant
et de lucidité a leurs débuts, intégres et
impartiaux, en viennent inexorablement
a adopter des points de vue bien établis
(ceux qui leur conviennent le mieux) et
a4 en rassasier leurs lecteurs (intoxi-
cation). On sombre alors dans le parti-
pris, l'injustice et le favoritisme. Les
critiques vieillissent, leurs opinions se
rigidifient, souvent & leur insu.

La subjectivité semble glorieusement
représentée au sein de la presse pop
par R & F. Les jeunes loups qui y
sévissent ont la dent féroce et la critique
impitoyable. Les lecteurs, bien condi-
tionnés (ils vieillissent eux aussi), leur
en veulent d'autant moins qu'ils en sont
venus & penser les mémes choses.
Certains, tels les simplets de mon
espéce, écrivent vaguement pour pro-
testersil'iniquité leur paraittrop poussée
— et encore leurs lettres sont-elles rare-
ment publiées, car elles peuvent s'avérer
acerbes elles aussi.

Bien. J'achéte votre n® 68 ; je m'appréte
a le lire, résolu d'avance a bien digérer
vos SS (saquages systématiques),
lorsque je découvre — 6 miracle —
un article sur McCartney. ll faut vous dire,
messieurs, que je suis un nostalgique
(je ne dois pas étre le seul) de I'épopée
Beatles. A un premier mouvement de
joie succéde aussitét un doute intuitif:
qui a écritI'article? Aie, c’est Paringaux.
J’ai tous les R & F, alors pensez si je
me rappelle tout ce qu'il a pu dégoiser
sur le compte de petit Paul, comme il
I'appelle avec condescendance. Je me
dispose donc a vite tourner ces pages...
pourtant la curiosité |'emporte : et s'il
allait en dire du bien?

Aprés une longue introduction sur la
valeur du mythe dans le contexte psycho-
tico-paranoiaque du monde pop, on a
droit a l'incroyable aventure de Parin-
gaux a Montreux qui se fait bousculer
par McCartney ! Lui qui ne I'aimait déja
pas beaucoup... Au passage, on appré-
cieral’héroisme de notre ami qui consent
a retarder l'achat d'un paquetde Gitanes

o

* LA PUISSANCE NEST PLUS
* FONCTION DE DIMENSIONS !

*‘La«nou@ena enceinte dynaeoré D310H est 1a
- plus petite enceinte qui développe 80 Watts
- réels. Ses dimensions H60 x L42x P27 cm,
~ son poids 24 kg. facilitent son transpcﬁ"t et
_soh man:emeht. La D310H ,adoptée par .
« Europe n° 1», a convaincu plus d’un .
connai@sem par ses dtmens;dns son@mds
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Prix unifié avec I'Angleterre el
Enfin! votre guitare ou voire ampli moi
GAFAREL MUSIQUE SA

3, rue Guy-Moquet Marseille 1
TEL.: (16-91) 42.68.42 - 42.68.43 - 48.34.24

18 bis, rue de Bruxelles Paris 9°

TEL.: 874.4003 Nouveaux prix conseiliés djp

GUITARES SOLISTES : STEEL GUITARES :
— MUSIC MASTER. .....ocnvvinrnunnnns 1.082 — PEDAL 1000 ...
L Sl 2 e B ) i s A i e R 1.195 — PEDAL 800 ....
— MUSTANG COMPETITION........... 1.460 — PEDAL 400 ....
e TR B R R v oisnie sises ws 1.980 — PEDAL CHAMP
S R AT OICASTER Sl e i e 2.440
v JRBUAR N 3.000
PIANG RHODES o e e o 5.540
AMPLIS BASSES :
GUITARES CLASSIQUES — BASSMAN —
o PG A oL UR SN L 550 — BASSMAN 15 .
B0 OB R 700 — BASSMAN 100

AVIS 3 MESS!EURT

Messieurs les Revendeurs de PROVINCE sont priés de contacter nos Représentants
ou directement GAFFAREL MUSIQUE & MARSEILLE, afin de discuter des nouvelles modalités |
particuliéres concernant la représentation « FENDER » dans la région. |

— REVENDEURS PROVINCE

* plus transport GAFFAREL MUSIQUE, 3, rue Guy-Mocquet, MARSEILLE 1°r
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les pays du Marché Commun
1S cher qu'en Suisse ou en Beigigue

agertt pour kla France entiere et les pays francophones
d Afnque (Algérie, Maroc, Tunise et réoubliques armcaines)

I2s a partir tu 1" OGTOBRE 1972

GUITARES BASSES :

..................... 7.850 — MUSIC MASTER BASSE............. 930
..................... 5.950 — MUSTANG BASSE .......oi.00000:0. 1,090
--------------------- 4.190 — PRECISION BASSE.................. 1.980
--------------------- 730 SJATEBASSE .. (... e et 2810
AMPLIS SOLISTES :

BAFAM 50........... 1.478 = VIBRO CHAMP . ..o oo il e 520
..................... 3.320 — DE LUXE REVERB .\ viiise . ooiavihee 2027
(nouveau modeéle) ... 3.980 < ININ REVERN . .. ... 000 cestlefihor o 3.800

| — BANDMASTER REVERB ............. 3.750
— DUAL SHOWMAN..............ooun 5.950

LES REVENDEURS
— REVENDEURS PARIS, REGION PARISIENNE

Messieurs les Revendeurs de PARIS et de la région parisienne sont priés de prendre
contact avec notre représentation de PARIS ol le meilleur accueil leur sera réservé, afin de
discuter des différentes modalités générales et particulieres concernant la représentation
« FENDER » sur PARIS.

GAFFAREL MUSIQUE, 18 bis, rue de Bruxelles, 75-PARIS 9°
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“dit ALBERT RAISNER

qui vous présente

LA COLLECTION
AUDIO-VISUELLE

solfege et guitare

~ éditée par LABAT
EDITIONS NOUVELLES

lelfatuitement :
Un super
33 tours "POP"

- commenté par
PATRICK TOPALOFF

a la demande :

Fourniture

toutes guitares
LARGES FACILITES

accompagnement solo fondé entizrement sur l'actualité
chanson et musique moderne.

ETUDE DES REPERTOIRES. les noms les plus prestigieux
de la chanson et des rythmes modernes, TOUTE TECH-
NIQUE de la guitare et de la théorie musicale, IMPROVI-
SATION - TRANSPOSITION - EFFETS SPECIAUX.

Chansons : FOLK SONG - BLUE - RYTHM'BLUES - JAZZ
DANSES MODERNES - POP MUSIC - FLAMENCO.

2eme FORMULE

FLAMENCO ET CLASSIQUE

GRATUITEMENT un SUPER 33 TOURS
COMMENTE PAR ALBERT RAISNER

RECEVEZ sans engagement notre documentation compléte
et le DISQUE ESSAl GRATUIT. Joindre 4 timbres & 0.50
pour frais d’envoi.

BON pour une documentation gratuite
a retourner a

LABAT EDITIONS NOUVELLES
7, rue Labat, 75 - PARIS 18¢ (Serv. R E F)

Je possede O ou ne posséde pas de gquitare [ Dans ce cas, adréssez

mpi vos documentations guitare. VEUILLEZ MADRESSER GRATUITEMENT

la documentation et le DISOLE ESSAI GRATUIT. 19°® FORMULE MODERNE
[J OU 2= FORMULE CLASSIOUE ET FLAMENCO OO

SRS | ||| ERSEE
... Profession. ... ..
Rue

Nom......
Age
T L,
Ville
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BATTERIES
PERCUSSIONS

i

ORGUES
ELECTRONIQUES

LARGES FACILITES DE
PAIEMENT

mmmmmn= CDESTINATAIRE aane==

SERVICES APRES-VENTE
REGION PARISIENNE

RESERVE A TOUT ACHETEUR
DE BATTERIES OU ORGUES AU

7, RUE LABAT CI-“B LEN PARIS 18°
-

REPETITIONS DIRIGEES

- TRAVAIL INDIVIDUEL
- FORMATION D'ORCHESTRE

BATTERIES
INITIATION

AUX RYTHMES
ANGLO-AMERICAINS
AFRO-CUBAINS
VARIETES

b ORGUES
ELECTRONIQUES

gccompagnement solo

T
%i
L
-

»

LABAT EDITIONS NOUVELLES
7. rue Labat - 75 - PARIS 18e (Serv. REF)
Ouvert jusqu'a 20 heures, mardi et samedi inclus

Je désire étre renseigné gratuitement
sur les prix et conditions de paiement.

BATTERIES [ ORGUES [

Ne Dépt. . .

-

afin de voir I'ex-dieu ; suit l'inévitable
démolissage. On apprend que Wings
n'oftrent aucun intérét; soit, l'avenir
confirmera ou pas. L& ol c'est plus
grave et moins dréle, c'est quand notre
homme ose nous assurer que « Paul
n'est pas bon, mais on ne saurait lui en
vouloir, il n'a jamais été bon, nal»
Il lui dénie aussi bien I'étiquette de vrai
rocker, alors que nous nous souvenons
de certain « I'm Down », suivi de « Lady
Madonna », « Helter-Skelter », « Get
Back » etvingt autres tout aussigéniales.
En outre, il pousse |'impertinence jusqu'a
conclure hypocritement: « On ['aimait
bien, petit Paul ». Qui ¢a, on ? Pas toi
en tout cas, Paringaux. Déja du temps
des Beatles, tu préférais de loin John,
tu I'écrivais dés « Let It Be» (remem-
ber ?). Il n'est besoin que de relire tes
jugements sur les deux compéres depuis
deux ans : John, John, toujours John.
Les Beatles c'était lui, le meilleur
c'est lui, lui, c'est lui, les autres ¢a ne
vaut pas lui, etc... Bon, c'est ton droit
de préférer John, moi je raffole de Paul
et j'en connais qui adorent George.
Mais cesse de nous débiter ton parti-pris
en grosses tranches indigestes, nous
en sommes gavés, merci bien.
D'ailleurs, pas la peine de se facher pour
si peu: nous on l'aime bien, petit
Philippe, en fait on ne lui en veut pas
tellement. Quand bien méme, cela ne
I'empécherait pas de continuer & avoir
ses tétes de turc : aprés tout, qui n'a pas
les siennes ? Bye, et sans rancune. —
X.

Plagiat

Excellente la prose de Gilles Krajecki
(n° 68)... Seulement il aurait pu men-
tionner le nom de son (véritable) auteur :
Barjavel. C'est en effet du livre intitulé
« Tarendol » que Gilles a tiré sa magni-
fique prose (répétition). Bien entendu
cela vous en flanque plein la vue (lors-
qu'on a pas lu le livre). Malheureusement
je viens juste de le lire (pas de veine,
hein). Mais R & F, avez-vous publié cette
lettre en sachant qu'elle n'était pas de
son auteur (donc vous nous prenez pour
des cons, vous vous étes dit « ca passera
bien »), ou alors ignoriez-vous comple-
tement ce livre? Pour ma part je préfé-
rerais la seconde solution étant une
fidéle lectrice de votre journal. Bref, je
ne veux pas continuer a vous assommer
avec ce sujet. A la prochaine (dans
d'autres conditions, j'espére).

Tardy Sylvie,

11, boulevard Joffre,

90000 - Belfort.

Vive la France

Mais c'est pas vrai! Mais qu'est-ce qui
va tomber? C'est bien la premiére fois
que je peux lire dans votre canard un




petit article sur Théléme, je commencais
a prendre racine a force d'attendre, et
puis en ce mois de septembre voila la
surprise. Il y a un article soit, mais il
faut absolument que cela continue, il faut
que ceux qui ignorent Théléme prennent
conscience qu'ils sont des attardés (car
en France nous devrions tous connaitre
nos productions avant celles d'Atco, de
Bell and Epic). De qui vient la faute? De
journaux frangais de pop comme le vbtre,
de producteurs radio et télé complé-
tement véreux qui ne tiennent pas a se
mouiller le bout des doigts. Que faire?
Commencez donc (enfin... continuez)
par faire quelques portraits sérieux sur
des gens comme Magma, Catherine R.,
Mor et Solitude, qui entre nous est
extrémement valable surtout scéni-
guement car moi et de nombreux copains
nous sommes allés les voir a la Teste
le 16 ao(t 1972 et il y avait 120 personnes
(pour des soi-disant inconnus) et c'était
super, super, super, super, super. Bravo
a Laurent Thibault et bonne chance a
I'Thomme de bonne volonté et d'exemple.
Brunet Nativelle Christian,

45, rue André-Lesca,

33260 - La Teste.

J'aime

J'aime bien votre journal, le meilleur
de sa catégorie (air connu), ses photos,
ses dessins humoristiques (surtout ceux
du dernier numéro). J'aime bien Parin-
gaux et ses Bricoles, par contre j'aime
pas Rock Biz, car la promotion de Rolf
Marbot ou le chiffre de ventes de Johnny
Hallyday me laissent tout & fait indiffé-
rente, et j'aime pas tellement non plus
Erudit Rock qui était mieux du temps
d'Yves Adrien. Qu'est-il devenu Adrien?
J’aime pas bien non plus les articles ol
les deux Alessandrini (dont par ailleurs
j'apprécie beaucoup le style d'analyse)
se mettent & dérailler sur des considé-
rations d'ordre psychanalytique sur les
rapports rock-sexe, rock-politique et
autres. La plupart du temps ces rapports
ne sont pas du tout évidents et nous
valent des papiers touffus, difficiles &
lire, et finalement assez inintéressants.
J’aime bien le Third Ear Band et je me
suis jetée sur la critique de « Macheth ».
J'ai bien ri en voyant qu'Alain Dister
appelait ¢a « une expérience passion-
nante » (déja il y a deux ans Alessan-
drini parlaitde « démarche essentielle »).
Puisque c'est si passionnant et si
essentiel que ¢a, vous devriez leur
consacrer un article. Et pourquoi pas
Glen Sweeney en couverture ? Commer-
cialement parlant ca serait moins ren-
table que Daltrey, Bolan ou Hendrix,
mais ¢a vous permettrait d'étre fidéles
a votre bon vieux principe « nous on
parle pas seulement des gens connus,
on donne sa chance & tout le monde »,
non ?

le §upe> Marehé

de L’INSTRUMENLDE MUSIQUE
m da maleréel tour choldcr ...
m des mcméwg poar vaus comseiller /
Specml profess:ounels assurance tous risques
s ouvrab 130212h30 et d smpris le mois d’

NOCTURNES Mercredr el Vendredi jusqu a2h.

26, RUE ROBESPIERRE 93-MONTREUIL Tel.808.18-50 Metro Robespierre
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J'aime bien Vassal, méme s'il se contre-
dit parfois — comparez ce qu'il dit de
David Peel dans le numéro 62 et dans
le dernier, mais je n'aime pas Chabiron
qui pompe l'air avec son llous et son
Decuyper chéris. Je trouve leur disque
particuliégrement miévre (ce critére vous
servant d'ordinaire pour écarter de vos
colonnes certains chanteurs ou chan-
teuses francais, il sert aussi a Paringaux
pour descendre McCartney et a Vassal
pour démolir James Taylor. D'ailleurs
puisque j'y suis je trouve |'album « Ima-
gine » et principalement la chanson du
méme nom ainsi que « Oh Yoko » trés
miévres aussi. Et toc !) et je n'aime pas
votre sectarisme en matiére de musique
francaise. Vous parlez de Triangle
parce qu'ils jouent (trés mal) d'instru-
ments électrifiés, de Puterflam qui a
sorti un disque insipide, suivez mon
regard, a cause de son passé de pro-
ducteur, de Barsamian (hi hi hi 1) pour
son état de journaliste, et de Véronique
Sanson, pourquoi pas, mais vous ignorez
des gens comme David McNeal (écoutez
« Hollywood ») ou Catherine Lara (trop
de violons peut-&tre) au nom de... de je
ne sais quoi d'ailleurs. J'aime pas les
Who (vous voyez que ga existe les gens
qui ne les aiment pas) mais j'aurais
quand méme pris du plaisir & lire les
textes de « Tommy » si Dister ne les
avait pas traduits (ou si vous aviez
ajouté le texte original). J’aime bien
Robert Wyatt qui mériterait un papier et
Roxy Music qui en mériterait un plus
long. J'aimais bien le Grateful Dead au
temps ol ¢a n'était pas encore une
grosse machine a fric (multiplication
des disques live et des albums solo qui
n'apportent rien du tout). Et puis j'aime
quantité de gens que vous aimez aussi,
c'est donc pas la peine que j'en parle.
Au fait je suis Lozérienne (vous avez
publié plusieurs lettres d'ici, c'est
curieux mais sympathique) et si Vassal
s'intéresse tant que ¢a au camp du
Larzac et aux manifestations qu'il pro-
voque, je pourrai lui en parler plus
longuement, j'habite pas trés loin. Allez
salut.

Marie-Christine Surel,

Rue du Faubourg

48200 St-Chely-D'Apcher.

P.S. Je ne mentionne rien au sujet de
mon état civil, des fois que quelque
Suisse aurait envie de faire de I'esprit
a ce sujet.

Pied

Pied : n/m. Appendice humain méconnu
que l'on prend dans les grandes occa-
sions. Flaubert : « Ouais, hé les mecs,
c'est le pied » (;uvres inédites). Peut se
rendre a peu prés par : « Bonté divine,
mes amis, quel spectacle nous est
offert. » Que ceux qui ont vu les Who
a la féte de I'Huma ne nous écrivent pas,

ils ont perdu. Les bonnes vibrations,
c'est a Lyon que ¢a se passait et pas
sur la place du Marchais. Des pieds,
Townshend il en a deux, qui sont rare-
ment par terre. Moon, lui, c'est difficile
a dire, on confond avec ses mains et ses
baguettes. Déménager c'est peu dire.
Il devait y avoir aussi un bassiste, mais
il se cache derriére ses petits copains.
Sans doute pour pas recevoir des micros
baladeurs. Et tout ¢a rodé, puissant et
mesuré et flanqué dans la gueule du
public avec une joie évidente. A la
Courneuve, ils avaient pas eu leur
compte, il parait. Faut toujours que
Jacques Duclos puisse pas s'éclater
comme il le mérite. C'est béte, non? Et
puis alors, y avait a8 manger. Le Biafra
musical de nous autres pauv' petits gars
de la province frangaise en a eu pour sa
fringale. La créme de «Who's Next » un
pinbol ouizard vite fait bien fait, un bus
magique entwhisselé au petit poil, ma
génération spontanée, et un « See me,
feel me » de fin de messe. Classique
quoi, sur mesure pour Whomaniacs
affamés. Voila. Publiez cette bafouille,
juste pour dire que ceux qui y étaient
pas, y z'ont tout raté. Ce seront pas des
anciens combattants. Bisque, bisque
rage, moi 'y étais.

Toufanel Léon,

Saint-Etienne.

Solitude

La solitude, ¢a n'existe pas. Triste été,
soleil qui n'en finit pas de ne pas venir,
mer roulant ses vagues sur les rochers,
j'ai envie d'écrire, donc j'écris. La soli-
tude n'existe pas pour certains; déné-
gation : pourtant, en regardant autour
de soi, elle est |1a, présente, réalité trop
quotidienne que certains refusent de
voir parce qu'elle les géne. Précheur
dans le désert, lorsque vous voulez leur
faire part de vos idées, vos projets,
joies, etc... Vous comprennent-ils? NON.
« Pourquoi ne méne-t-il pas la méme vie
que nous? » Point d'interrogation, c'est
TOUT. Sorte de Pierrot-le-Fou a la
recherche de son identité. « Pourquoi
ne fait-il pas comme nous, pourquoi ne
rentre-t-il pas dans le systéme? » Aime
Dylan, Hendrix, dJefferson Airplane...
essaie de les faire découvrir, connaitre,
apprécier aux autres, mais toujours ils
se fourvoient et retombent dans les
mémes travers, écoutent toujours Hervé
Mathieu ou Mireille Villard, Défends
Robbe Grillet ou Garrel contre une poi-
gnée d'avortons, garants de la bonne
morale, du respect et de |'ordre (sic).
Cloisonnés dans un systéme, ils croient
avoir I'esprit ouvert mais dépassent les
limites de l'intransigeance et du secta-
risme, s'imaginent qu'aujourd’hui encore
on peut s'exprimer (cf. différents média)
comme au temps de Flaubert ou Balzac.
Désabusé. Paternalistes et démagogues,

ils donnent encore au peuple I'illusion
qu'il est toujours souverain, mais pas
con (cerné?) celui-ci n'a pas répondu 3
I'appel (les trompettes ne sonnent plus).
Influencent, imposent, récupérent,
monoplisent, endoctrinent, matraquent
et tuent & coeur joie. Réponse = silence.
On devrait, vous devriez savoir ce qui
se passe ici en Bretagne, mais vous n'en
étes pas responsables, et ce n'est pas
votre ouest torchon ni votre France
Matin ni méme ie Monde qui vous en
causera, information & courte vue, non-
objectivité. Bretagne colonisée, exploi-
tée, veut vivre. Chaque année des milliers
de Bretons prennent le chemin de |'exil,
mais combien en France le savent? Déni-
gration de la culture bretonne, étouf-
fementde salangue (instituteurs, maitres
d'école, tuez la langue bretonne) mas-
sacre de son économie.

Un Breton qui veut qu'on I'entende.

Mentalite
Tout d'abord merci a Jean Francois
d'avoir replacé les problémes de chacun
dans leur contexte précis et montrant
une fois de plus les événements en
Espagne. Je tiens a préciser ensuite
que je suis d'accord avec lui que la
plupart des problémes soulevés en
France (salaire minimum a 1000 F, ce
qui ne veut absolument rien dire) sont
minimes par rapport aux problémes du
tiers monde face a I'impérialisme indus-
triel, aux différents combats pour Ia
liberté dans le monde, au Viet-Nam, en
Irlande, en Guinée, etc... Mais on ne
peut nier qu'en France, « |'exploitation »
(contestée par certains) des ouvriers
(en particulier étrangers) existe tou-
jours, que le droit au loisir n'est toujours
pas reconnu, que la machine scolaire
se traine lamentablement, et j'en passe...
Il ne faut pas oublier que certains de
ces probléemes sont faits avec le désir
de mieux faire. Il ne s'agit pas d'imiter
les bourgeois, mais de construire une
société ou chacun pourra assumer
librement ses responsabilités et disposer
commeill'entend de sa propre personne.
Ce combat commence en Espagne et
dans différents pays, mais il continue
en France.
Je suis d'accord que ce n'est pas en
réclamant davantage de fric que l'on
y aboutira. Ce n'est qu'en développant
une certaine mentalité (I'influence des
groupes pop sur la jeunesse est énorme,
et y contribue plus ou moins) et en
orientant le combat social que l'on ¥
arrivera. Pourquoi déconsidérer un
combat par rapport a un autre? Alors
que le fond est le méme partout LUTTER
POUR VIVRE MIEUX ET FAIRE MIEUX.
Un de vos fid&les lecteurs,
Thierry Leconte,
27 Vernon
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BRICOLES

Il reste la longtemps aprés gue tout soit fini
assis sur le dernier des gradins qui esca-
ladent le ciel noir perdu dans un océan
d'épluchures et de cigares éventrés. Au-
dessous de lui les hommes aux chemises
rouges remuent paresseusement le sable et le
sang. Souvent ils lévent les yeux vers lui des
yeux qui a travers la distance lui hurlent de
s'en aller de s'en aller. Mais il ne bouge pas
sortant seulement a intervalles réguliers une
main de son imperméable pour secouer la
cendre de sa cigarette sur ses chaussures.
Enfin quand le vent remue ses cheveux
quand la pluie vient assombrir le sable de
I'aréne il se léve. Il marche un long moment
dans les rues désertes bousculées par la
bourrasque les gouttes d'eau roulant sur
I'aréte de son nez jusqu'a la chaleur de son
cou. Ses pieds trempés ne font rien pour
éviter les flagues tordus aussi dans les
plaies béantes de la ville en morceaux. Entre
ses doigts la cigarette se désintegre il essuie
sa main contre son flanc et I'enfouit dans
sa poche.

Il trouve refuge derriére une table poisseuse
lisse ses cheveux de la paume verse le vin
épais du pichet dans son verre. Il boit avi-
dement torche sa bouche d'un revers de
manche boit encore et léve le bras. Le garcon
quand sa veste blanche souillée de taches
violettes a entiérement dissimulé la salle
dans son dos jette dans un souffle rapide:
« Mais fous le camp Manuel ». 1l a déja dit
cela la premiére fois. Manuel verse le vin
encore et allume une autre cigarette 3 la
braise de son briquet 8 amadou. Des hommes
mouillés entrent se secouent en riant fort
jettent péle-méle dans leur bouche le
churizo et le vin et les gambas. Et puis ils
voient Manuel assis dans son coin et le vin
tourne a l'aigre dans leur gorge et ils ne
peuvent plus avaler la nourriture. Beaucoup
jettent une piece dans les flaques du comptoir
et disparaissent vivement derriére le rideau
de pluie. D'autres restent leurs yeux & la
dérobée disent & 'homme qui fume ce que
le garcon lui a dit deux fois entre ses dents
soudées par la peur ce que les hommes aux
chemises rouges lui ont dit aussi la-bas
pendant qu'ils cachaient le sang sous le
sable. Noyée dans la fumée la figure de
Manuelreste immobile mais si pdle cependant
comme celle d’'un homme attentif 4 la douleur
qui monte & l'intérieur de son corps et le
fascine. Le vin peut-étre a suspendu deux
lumiéres au fond de ses yeux.

lls entrent sans ostentation comme ¢'ils
venaient boire un verre leurs revolvers
pendant le long de leurs jambes. Ceux du
comptoir détournent la téte et méme les
chocs légers des verres s'enfouissent subi-
tement dans le silence. Seule reste la pluie
dans la rue seule la pluie. Manuel s'est

dressé repoussant son tabouret derrigre lui
et il tient aussi & la main un grand revolver
noir. Les trois hommes le voient et marchent
sur lui I'un d’eux en souriant comme s'il avait
reconnu un ami. Trois et sous le rebord de
leurs chapeaux d’ol coulent de minces filets
brillants leurs yeux restent fixés sur la main
gauche de Manuel celle qui serre si fort le
verre plein encore. Quand ils sont tout prés
le verre se brise et la main blanche devenue
rouge vient se plaquer contre I'imperméable
a hauteur du cceur. L'un des hommes prend
doucement le revolver de Manuel par le canon
et le glisse dans sa poche. « Tu es ému
Manuel » dit-il paisiblement.

lls lui font signe de s'asseoir attirent des
tabourets du bout de leurs pieds s'installent
autour de lui. Le garcon s'approche déja
le regard baissé ils commandent du vin et
quatre wverres. Par dessus leurs chapeaux
mouillés Manuel regarde ceux qui sortent
lentement et lui laissent en souvenir des
sourires malheureux et leurs yeux embués.
C'est une nuit o tout pleure dans la ville
le ciel et les gens. Mais ces guatre hommes-13
ne pleurent pas ils boivent le vin épais et
fument des cigarettes ameéres en silence trois
canons de revolver contre le plancher une
main en sang contre un cceur apaisé.

C’est une vieille Cadillac qui attend sous |a
pluie pareille & celles sur le toit desquelles les
diestros empilent leurs malles bourrées d’ori-
peaux de lumiére et d'étoffes écarlates
noircies de sang. lls traversent la ville noyée
les pneus usés dérapant sur le pavé des
avenues sans lumiere. Derrigre les profils
de ceux qui l'encadrant au-delad des vitres
ruisselantes Manuel contemple les facades
éventrées les sacs de sable percés par les
balles au pied des réverbéres. Les vitres
s’'embuent avant qu'ils aient quitté les fau-
bourgs. « Nous reconstruirons ce que vous
avez détruit Manuel » dit I'homme a droite.

« Mais pas ceux que tu as tués Manuel dit
I'homme & gauche.

Manuel ne dit rien. Le tableau de bord
éclaire l'intérieur de la voiture d'une triste
lueur verte. Assez pour distinguer les accrocs
dans le tissu du plafond et aussi de bréves
éclaboussures.

« Manuel ». (L'homme a gauche cherche en
vain son regard Manuel observe droit devant
lui la route défoncée dans les phares). On
fait une bonne équipe tous les trois tu le sais
maintenant. On a fait ce trajet cent fois depuis
que tout est fini. Des fois ca m'a bien plu
des fois pas. (ll reste un instant songeur).
Non je peux dire que des fois ca m’'a pas plu
du tout et aux autres non plus. Les jeunes ca
va mais le pire c’est les vieux... c’est con hein
Tu veux une cigarette? (Le briquet claque
comme un chien de pistolet une forte odeur
d'essence se répand). Mais toi Manuel... Toi
je crois que ca ne m'a jamais fait autant... (il
prend le temps de sourire avec une espéce
de gravité)... plaisir.

Le chauffeur rit faiblement puis se courbe
sur son volant en toussant. La voiture fait
une embardée la pluie redouble. lls ont rangé
leurs armes dans leurs poches. Manuel est
attaché par des menottes & un anneau fixé
au plancher de la voiture penché en avant les
bras entre les genoux comme cent autres
avant lui.

Les pneus mordent dans I'herbe les branches
alourdies d’eau giflent la carrosserie.

« On y est Manuel » dit 'homme & gauche. —
PHILIPPE PARINGAUX.
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RAS LBOL LA DROGUE

Des dessins de Reiser, Goussé,
Sempé, Lucques, Solé et Saba-
tier, un tirage de deux cent
mille exemplaires, un slogan
choc « Ralbol la drogue » : voila
comment s’y prend en couleurs
et pour un franc le gouver-
nement frangais pour éditer et
vendre dans les kiosques la
premiére brochure anti-drogue
jamais vue en France, allure
« Pilote », activement distribuée
autour des lycées. Puisqu’en
haut lieu, on tient les adoles-
cents pour les proies désignées
des trafiquants de drogue, il
s'agissait, & coups de bandes
dessinées, d'essayer de dégoli-
ter par I'humour et de faire
réfléchir.

Depuis juin, cent cinquante
mille acheteurs ont estimé que
« Ralbol la drogue! » était
drdle, féroce et bien fait. Telle-
ment bien fait que les adultes
alcooliques et les amateurs de
calmants en prenaient aussi
pour leur grade. Une question,
pourtant: le secrétariat d'Etat
a la jeunesse et aux sports
avait-il besoin, pour signer la
brochure, de se dissimuler
derriére une association éditrice
bidon ? Ce paravent trés trans-
parent a fait redoubler les cris
de ceux qui hurlaient d’'emblée
a la récupération. Cavanna,
rédacteur en chef de « Charlie
hebdo » donc de Reiser, a
grondé son dessinateur en |ui
reprochant — un peu tard — de
« n'avoir pas vu la grosse patte
du flic dans la petite culotte de
I'attachée de presse » (de
Comiti).

Le processus est banal: il est
devenu impossible de parler de
la drogue aujourd’hui sans étre
contraint de choisir son camp.
Il faut étre pour ou contre ce
qu'on appelle les drogues
« douces », il faut obligatoi-
rement participer a un débat
idéologique qui devient le sym-
bole d'un nouveau point de
friction entre les générations.
En janvier 71, I'organe officiel
de la propagande américaine
en France, « Informations et
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documents » titrait en grosses
lettres « Contre la drogue »,
tandis que, plus récemment,
« Actuel » annoncgait simple-
ment « La drogue » et offrait a
ses lecteurs un panorama trés
objectif sur le probléme.

Il est clair que le climat d’hys-
térie entretenu a droite comme
a gauche ne nous rapproche pas
d’'une solution du probleme et
n‘en facilite pas [|‘approche.
L'amalgame et le black out pra-
tigués a droite valent bien le
« libéralisme » aveugle d'une
certaine gauche sur le plan de
la démagogie (électorale?).
Quant aux mass media qui ré-
pandent un nombre incroyable
d’idées fausses en misant sur le
spectaculaire et le schématique
(de fagon particulierement
immonde dans « France Soir »
ou a la télé : exemple, « Le troi-
siéme ceil » de Mme Baudrier),
ils s'insérent trés logiquement
dans ce climat d'idéologisation
du probléme: la drogue sert
aujourd’hui a compter les lec-
teurs et les électeurs.

Personne n’a encore jamais 0sé
dire sur huit colonnes que le
probléme de la drogue n’est
pas simple, gu'il ne peut pas
se résumer en deux lignes et
trois boutades. Pas plus qu’en
seize pages de bandes des-
sinées, c'est évident. Mais
« Ralbol la drogue ! », travaillant
par le dessin, n"avait pas la pré-
tention ni la possibilité de
fignoler la nuance. Alors, récu-
péré, pas récupéré, flic, pas
flic? c’est encore une question
de camp, d'idéologie. La dro-
gue, son pourquoi, ses solu-
tions, les drogués, leurs pro-
blémes, on s'en tamponne.
C'est bien plus marrant de
parler de « récupération » que
de dépendance physique ou de
cure de sevrage. C'est aussi
plus facile.

La drogue, on en parle, mais
personne ne se sent concerné.
Alors, on simplifie, on invente,
on ment. Pendant ce temps-Ia,
il y a, en France, deux cent mille
personnes plus ou moins
dépendantes de la drogue. Les
trois quarts ont moins de vingt-
cing ans. Vingt a trente mille
sont en danger de mort per-
manent : les héroinomanes.
Malheureusement, pour ceux-
1a, il est déja trop tard. « Nous

ne savons pas encore traiter les
toxicomanes », reconnait le
spécialiste francais le plus com-
pétent, le docteur Olievenstein.
« Tout ce qu'on peut espérer,
c'est cing a dix pour cent de
guérisons ».

Effectivement, si lI'on met &
part |'expérience du docteur
Olievenstein — seule tentative
intelligente de traitement et de
réadaptation, calquée sur les
« free-clinics » américaines —,
on se contente jusqu'ici de
mettre en prison, de désin-
toxiquer, puis de reldcher les
malades dans le milieu qui les a
fait chuter...

Objections, bien sir: on n'en-
voie pas un cancéreux soigner
son cancer a Fresnes, alors
pourquoi un  toxicomane?
Deuxio: les jeunes ne peuvent
pas admettre d'étre mis en pri-
son pour un € joint » alors
qu'aucune police ne traque les
buveurs, méme alcooliques
confirmés. Tertio: jamais les
juges ne devraient mettre en
prison, méme un jour, un toxi-
comane : c'est toujours domma-
geable pour lui. La répression
ne peut qu’étre un combat sans
fin. Et pas seulement contre les
toxicomanes, qui sont des
malades. Contre les trafiquants
en bonne santé, réprimer ne
servira & rien non plus tant que
le kilo d’opium rapportera, plus
stirement que le tiercé, dixmille
fois la mise.

Alors, la dissuasion ? Oui, si I'on
ne retombe pas dans le style
des films de propagande anti-
alcoolique. Leurs images terri-
fiques n'ont pu empécher
qu’aujourd’hui, dans les hopi-
taux, pres d'un malade sur deux
souffre de troubles dus aux
effets directs ou indirects de
I'alcool. Oui, si I'on dé-drama-
tise les dangers et si I'on cesse
de mélanger sans nuances les
dangers du haschisch, des
amphétamines, des halluci-
nogénes et des opiacés. Oui
aussi, si |'on tient compte du
fait que — a juste titre le plus
souvent — l'information offi-
cielle passe mal chez les ado-
lescents.

Pour certains, « Ralbol la
drogue! » c’est amusant, mais
la drogue y a un peu trop des
allures de grand méchant loup.
Pour d'autres, son pouvoir de

fascination est augmenté par
certains dessins. A Marmottan,
au centre expérimental du doc-
teur Olievenstein, les réactions
varient avec les individus. « Un
peu flic », « plutbt sympa »,
« pas assez gonflé »... Les
jeunes toxicomanes qui ont eu
la plaquette entre les mains ont
trouvé ¢a « marrant » et « pas
mal foutu ». En général, I'emploi
de la bande dessinée est appré-
cié, méme si certains assistants
du docteur trouvent le texte des
bulles un peu faux parfois, et
I'ensemble trop timoré. |l fallait
donc aller plus loin.

Plus loin non pas en accentuant
les dangers, mais en s'attardant
plus sur les motivations
de I'aspirant-consommateur.
Encore faut-il que celui-ci
accepte l'idée d'« avenir » et
celle des « conségquences ».
Ceci parait possible si I'on cesse
de considérer la drogue au
niveau du conflit des généra-
tions pour la remettre a sa vraie
place: celle du fait de civili-
sation. Sans nier I'entrée de la
drogue dans les lycées et les
écoles, il faudrait montrer le
vrai scandale, celui qui consiste
4 isoler le probléme de Ila
drogue des autres problémes
de la jeunesse. Il est scandaleux
en effet de dissocier ce phéno-
méne des autres conduites de
masse de la jeunesse (augmen-
tation des fugues, des suicides,
de la délinquance, élaboration
d’une subculture), lesquelles ne
sont que les reflets « jeunes » de
problémes globaux de nos
sociétés,

Dans nos sociétés de consom-
mation, le jeune n'est intéres-
sant que comme consom-
mateur potentiel. |l faut donc
I'inviter 8 consommer : publicité
pour l'alcool, le tabac, les médi-
caments. Mais les adultes
consomment ces drogues.
Alors, les jeunes, tout en sui-
vant le mouvement, préférent
par réaction contre cette société
aux impératifs commerciaux,
les drogues en marge. C'est le
phénoméne classique de la
transgression. C'est aussi celui
des « amortisseurs » dont notre
société ne semble pas pouvoir
se passer. L'alcool, le tabac, la
bagnole, la drogue, sont autant
de tentatives d'amortir les diffi-
cultés d’une vie de plus en plus

insupportable, autant de fugues
vers autre chose, vers la
« liberté »... Mais « la libération
par la bagnole est aussi illusoire
que la libération par la drogue,
écrivait récemment Fournier
dans « Charlie hebdo ». Et c'est
aussi con d'étre contre la
bagnole que d'étre contre la
drogue; la morne alternative
des transports en commun
généralisés est une « solution »
aussi dérisoire qu'une lecon de
morale @ un morphinomane.
Suffit pas de dénoncer les faux
remédes, faut en proposer de
vrais. »

La solution d'un probléme issu
d'un état de crise de la société
ne pourra étre trouvée que par
une nouvelle politique tou-
chant cette société, son orga-
nisation, ses objectifs. Fayt la
remettre en question, voild
I'ennui. L'idéologie des régimes
qui nous gouvernent ne les
porte pas a de pareils élans.
Leur idéologie les porte & valo-
riser la responsabilité indivi-
duelle dans un probléme qui
est pourtant collectif, a limiter
en fin de compte les problémes
a la personne de ceux qui les
posent.

Et les toxicomanes de demain ?
Que faire préventivement pour
eux en attendant cette uto-
pique « remise en question »?
On ne peut pas rester les bras
ballants devant un gosse de
dix ans qui se drogue a I'éther
ou devant un autre qui
« sniffe » de I'héroine & douze
ans. Bien sdr, il n'est pas ques-
tion d'imposer aux adolescents
leurs choix, leurs conduites,
mais, a dix, douze, treize ans,
peut-on faire ses choix libre-
ment? Messieurs les « parti-
sans » de ceci, messieurs les
« adversaires » de cela, il faut
trouver une réponse a cette
question. Ca urge |

Alors, pourquoi pas, dans
les écoles, des livres sur la
« défonce », en bandes des-
sinées, honnétes, clairement,
intelligemment faits ? Peut-étre
le gosse ne serait-il plus pris de
court par la sollicitation
impromptue du trafiquant ou du
copain déja « tombé »... « Ralbol
la drogue! » avec ses imper-
fections et ses limites, a peut-
étre montré le chemin. —

Bsued, ToaFra .
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nouvelle angleterre

Un nom de groupe, le titre de
leur premier LP. Et déjad une
légende, un prestige et une
place dans la nouvelle musique.
On ne connait guére de pré-
cédent & une telle explosion:
sans doute faut-il se référer a
la sortie il y a quelques années
du classique qu’est devenu « In
The Court Of Crimson King »,
un disque et un groupe King
Crimson qui venaient marquer
une étape dans la progression
de la rock-music. De la méme
maniére, I'apparition de Roxy
Music vient délimiter un champ
musical bien précis, celui que
nous vivons actuellement. Ses
membres en apportent dans
leur musique mais aussi dans
leur comportement, leur phy-
sique, une sorte d'image syn-
thétique parce que maximale.

Il suffit de considérer la
pochette de leur premier LP,
déja est située |‘orientation
esthétique du groupe: sophis-
tiqué et passéiste, « camp ».
Leur visage, leur coiffure, le
fard: 14 aussi sophistication,
décadence, en méme temps
que retour a la « mode rock n’
rollienne » (cheveux gominés,
cuir, etc...). Dés Iextérieur,
donc, le groupe a choisi de se
donner une image de marque,
de se situer sur 'échiquier du
rock. Dans la musique on va
retrouver cette notion de syn-
thése totale: confrontation et
assimilation de tous les cou-
rants musicaux progressistes
pour parvenir & un son Roxy
Music (qui s'affirmera sans
doute plus encore avec |'album
suivant). Nous trouvons déja
dans ce disque « Roxy Music »
une spécificité qui confére son
originalité et son importance
au groupe: les musiciens ont
su, de par leurs origines diver-
ses, cOmposer une musique
globale, somme et noyau,
rencontre du rock actuel.

A partir de 14 se construit un

« phénoméne mode » qui jouera
pour l'impact du groupe : on ne
peut plus parler d'influences
musicales, puisque tout est
moulé dans un ensemble qui
est le « son » Roxy-Music.
Rencontre de moments musi-
caux, esthétiques, que Ion
croyait divergents, qui devient
étonnante: du Velvet & King
Crimson, de Van Der Graaf a
Elvis Presley, de Terry Riley a
Billy Fury, de John Cage, Andy
Warhol a John Coltrane. Le
tout posséde une extréme
seéduction qui viendra de cette
confrontation de climats, de ce
détachement, cette extase que
I'on trouve dans les sons ou
dans les vocaux. Roxy Music
apparait précisément 3 un
moment ol s'amorce un retour
vers les années 60 mais avec
une redéfinition (plus élec-
tronique) de la musique de
cette époque: c'est-a-dire que
les mélodies, les vocaux sont
travaillés & l'aide des possibi-
lités du studio ou, sur scéne,
par le moog, I'amplification Un
classicisme qui est soigneu-
sement déformé pour en tirer
une nouvelle séduction.

Roxy Music n'apporte rien
de fondamentalement nouveau,
mais la grande force du groupe
vient de son extréme réceptivité
au climat musical ambiant, et
de cette faculté de créer une
musique qui englobe tous les
acquis. De 13 I'importance de ce
premier album qui simpose
déja comme venant marquer,
désigner une étape de la rock-
music. L'étrange séduction du
disque s'exerce progressi-
vement: on entre lentement
dans une atmosphére baroque,
luxuriante, qui joue avec |'es-
pace et le temps. Présenter les
musiciens, rappeler leur culture
musicale, artistique, permet de
mieux comprendre leur concep-
tion musicale et la diversité des
courants qui la traverse. Le
groupe (dont le premier concert
est relativement récent puisque
ce fut a l'occasion du Great
Western Express Festival, le
27 mai de cette année) est
composé de six membres. Bryan
Ferry, chanteur et pianiste,
I'initiateur du groupe, a fait des
études aux Beaux-Arts. L'in-
fluence subie dans sa peinture :
celle de Duchamp et de Warhol
(le pop-art), il la cite comme
ayant joué un rble primordial
dans ses conceptions musi-

ENOD
Cuir et fard.

cales. Qu'il ait fondé en 1965
Gas Board un ensemble soul
qui se distinguait par ses affi-
nités avec le rock des années 50
et son utilisation « sophis-
tiquée » des cuivres est alors
plus qu’une anecdote. On a I3
en présence deux univers diffé-
rents (au niveau des influences)
qui, confrontés, donnent déja
une approche des conceptions
futures de Roxy Music. On va
retrouver avec Andrew Mackay
(saxophones et hautbois) cette
méme osmose entre une cul-
ture traditionnelle ou avant-
gardiste et la culture populaire
dans laquelle baignent les
jeunes anglais: Mackay jouera
un temps dans un orchestre de
rhythm and blues nommé Nova
Express (en hommage au
célébre texte de Williams Bur-
roughs), mais étudiera, compo-
sera, en se référant aux expé-
riences de Cage et Morton
Feldman sur les possibilités du
son. De la musique électro-
acoustique (concerts a |'Art's
Lab) il plongera dans Ia
rock'n’roll music a laquelie il
apportera ses recherches sur le
s0n.

Eno (synthétiseur et bandes
magnétiques) sera le troisiéme
membre « culturel » du groupe.
Lui aussi fréquenta les Beaux-
Artsettravailla ensuite 3 Londres
dans les milieux de la musique
d‘avant-garde (utilisation de la
technologie, magnétophones,

dispositifs électroniques). Avec
son groupe Merchant Taylors
Simultaneous Cabinet il exé-
cuta des ceuvres de John Cage,
David Tudor, et ses propres
compositions. On le retrouve
aux coOtés de compositeurs et
musiciens avant-gardistes de
la musique contemporaine
comme Cornelius Cardew,
John Tilbury ou Christian Wolff.
Mais il saura aussi partager la
scéne du rock avec Maxwell
Demon, le groupe qu’il mettra
sur pied avant de rejoindre
Roxy Music, auquel il apporte
son savoir et son habileté dans
le maniement de [I'électro-
acoustique. Si le « passé » musi-
cal des trois autres membres du
groupe est plus traditionnel, il
n‘en apporte pas moins des
indications sur la génése de
Roxy Music: Phil Manzanera
(guitare) est un produit type
de la culture populaire (bandes
dessinées, rock-music) : Chuck
Berry, Elvis Presley, Beatles, le
conduiront tout naturellement
vers cette musique. |l prendra la
place de David Q’List, le guita-
riste, au sein de Roxy Music.

Paul Thompson (batterie) fait
aussi partie de ces jeunes prolé-
taires des faubourgs anglais
qui, sur les traces de leurs ainés,
les Stones ou les Beatles, ont
décidé de devenir des miroirs
d'une génération. Une longue
carriere derrigre lui: il joua
dans des groupes peu connus,
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mais aussi dans l'orchestre du
rocker des années 50 Billy
Fury. C'est son ¢ aculture »
musicale qui le signalera aux
autres membres de Roxy Music
qui décideront d'en faire leur
batteur: son style « rocker »
pesant, concis, devait convenir
a I'ensemble. Graham Simpson,
qui joue de la basse dans
I'album, a quitté depuis le
groupe. |l fut I'un des membres
primitifs de Roxy Music: com-
pagnon d’université de Bryan
Ferry, il joua aussi dans Gas
Board, groupe dont Ferry était
le leader. lls se retrouveront
durant I'hiver 70-71 pour mettre
au point ce qui allait par la suite
devenir Roxy Music. Il quitta
le groupe aprés |'enregistrement
de I'album, en mai 72. C’est Rik
Kenton qui devait le remplacer.
L'album (et il est important de

interview

« J'avais joué avec Miroslav
Vitous sur un album intitulé
« Infinite Search », pour la
marque Embryo. Il m'a rappelé
il y a dix-huit mois, alors qu'il
était en train de mettre Weather
Report sur pied. |l voulait que
je me joigne au groupe, mais je
voulais monter le mien. Alors il
m'a dit que si je voulais un
pianiste, Herbie Hancock était
son préféré, puis Joe Zawinul,
puis Jan Hammer, Tchéco-
slovague émigré comme lui aux
USA. Jan était avec Sarah
Vaughan, je I'ai appelé et ca a
tout de suite marché.

En fait, Billy Cobham et moi
avions déja commencé 3 répé-
ter ensemble, avant gque tous
les autres arrivent, et ¢a chauf-
fait dur. Avec Jan ca a fait un
trio. Non, ca ne ressemblait pas
au Lifetime. Nous avions notre
idée déja, et j'avais déja parlé
a Jerry Goodman a Chicago,
mais ca a été difficile de lefaire
venir. Alors je suis parti la-bas
et nous avons joué ensemble,
juste le violon et la guitare. Il a
une culture classique, mais il a
joué avec Flock et des groupes
de blues.

Et puis j'ai appelé Rick Laird,
qui jouait de la basse avec
Buddy Rich, et le groupe a été
complet en juillet 71; nous
avons joué un long enga-
gement au Gaslight de Green-
wich Village, puis nous avons
enregistré l'album « The Inner
Mounting Flame ». Maintenant
nous avons de nouveaux mor-
ceaux et nous allons les jouer
sur scéne. Certains changent

le mentionner) a été produit
par Pete Sinfield, 'ex-membre
de King Crimson,

Roxy Music a su, en quelques
mois, s'imposer, pas seulement
a4 travers ce premier album
« réussi » mais aussi en choisis-
sant de se situer musicalement,
esthétiquement, comme reflet
séduisant du monde musical
actuel. Merveilleux travail de
synthése qui ne parait jamais
exercice de style ou amalgame
hétéroclite. A la maniére des
grands groupes de rock, Roxy
Music n'invente rien mais réin-
vente tout. Et puis I'enrobage
situe le groupe au centre d'un
phénoméne, celui qui affecte
le rock actuellement: la déca-
dence, le trouble, I'éphémeére,
le dandysme. lls seront & Paris
bientét. — PAUL ALESSAN-
DRINI,

WO L AJEREILINY

constamment parce que nous
les jouons tout le temps. »

A l'évidence, le son du groupe
vient d'une identité de wvues
chez ses musiciens. Mais les
croyances religieuses de
McLaughlin  s‘intégrent-elles
dans les émotions musicales ?
— Bien sOr. Pour moi cela ne
conduit qu‘a une plus grande
harmonie. Si je crois en quel-
que chose, les autres sont assez
mdrs et ouverts pour envisager
mes croyances de la bonne
fagcon et ne pas s’en offenser,
méme s'il ne les partagent pas.
En fait, chacun dans cet
orchestre a des aspirations
élevées et c'est ce qui en fait
ce qu'il est.

— Etle nom?

— Mahavishnu est le nom de
I'un des dieux indiens, et ses
qualités sont la compassion
divine et la justice.

— Mais « orchestre »?

— C'est un peu comme
groupe, mais avec un sens
différent. Je wveux dire que
Mahavishnu Band, ou Group,
ou Flock, ca fait trop «groupe».
Avec le terme orchestre, les
couleurs viennent de partout.
C’est aussi bien classique que
jazz, que rock and roll. La tessi-
ture est vaste: avec le violon
la guitare et le Moog, nous
pouvons sonner comme un
orchestre. Et le mot véhicule
d’'autres significations: dignité
en est une, mais ce n'est pas
tout. Le niveau de conscience
général d'un orchestre est plus
élevé; notre approche de la
musique est faite avec au moins

JOHN McLAUGHLIN, JAN HAMMER, JERRY GOODMAN
Esprit es-tu la ?

autant de conscience que n'im-
porte quel musicien classigue,
sinon plus. »

A l'encontre de bien des
groupes de rock qui se battent
pour tenir le haut de |'affiche,
le Mahavishnu Orchestra —
socialement et sur scéne — est
composé de musiciens qui
laissent leur ego dans I'ombre.
— Cela nous est égal de com-
mencer un spectacle, car il y a
toujours des gens pour écouter.
Cela seul est important et nous
I"'avons compris, collectivement
et individuellement. Du mo-
ment qu’il y a un public, il
nous entendra.

La musique était différente il y a
dix ans, mais méme avec Gra-
ham Bond, Jack Bruce et
Ginger Baker j'avais ce gros
ampli, Ginger cognait sur sa
batterie et les gens ne compre-
naient pas. En fait, nous
sommes encore trop « heavy »
pour bien des gens aujourd’hui.
Il n'y a pas de milieu: ou bien
VOUSs venez avec nous, ou bien
vous laissez tomber. »
McLaughlin est persuadé que
la musigue est un véhicule
pour l'esprit, « parce que pour

moi c’est tout ce qu’il y a dans
la vérité ». Et quand le public
participe, parce qu'il est aussi
I'esprit, « il s’identifie et se
perd dedans, et au moment ol
il se perd tout commence ».

Il s'étend sur ce sujet avec la
ferveur d'un évangéliste, et
pourtant il le fait sans désir de
convaincre ou de discuter. Cet
homme n'est absolument pas
dogmatique, il délivre simple-
ment un message sinceére.
Alors, si le message est dans la
musique, que pense-t-il des
autres groupes ?

— Quiconque est sincére dans
sa musique nous aide, et nous
I'aidons. Sauf des gens comme
Alice Cooper ou lggy Stooge,
qui sont des faiseurs: ils ne
sont pas des musiciens, ils sont
derriére une facade, dans leur
trip. lls ne font rien pour eux-
mémes, rien pour la musique,
rien pour les gens. Il faut avoir
une raison d‘étre la, et notre
raison est la vérité de la
musique, car c'est la vérité de
I'homme. Un musicien ne peut
s'empécher de révéler ce gu’'il
est quand il commence a jouer,
car quoiqu’il pense ou ressente




normalement, c'est ce qui res-
sort sur scéne.

« |l faut laisser les gens sentir
que la musique est la vérité et
que |'Ame est la réalité de la vie.
C'est ce que cet orchestre
démontre, et c'est parfois trés
incroyable, I'esprit s’empare de
tout un groupe de gens et les
souldve, comme & Montreux.
C'est cela la réalité, daller
quelque part ol I'on n'était pas
supposé é&tre. Et c'est cela
qu'est la vie spirituelle: étre

made in france

« Je suis né le 13 juillet 72 ».
C'est ce jour-la qu’est sorti son
album, et ce disque est sans
doute I'une des réalisations les
plus intéressantes de l'année.
Quelque chose de nouveau, de
vraiment différent, pas encore
parfait, bien sOr, mais conte-
nant davantage de promesses
que derreurs. Un disque qui
contribuera & rendre positif le
bilan de cette année... ce qui ne
s'était jamais vu.

« Ce disque, je I'ai fait voici un
an. Il n'est pas sorti plus tot
pour ne pas géner la promotion
de Véronique Sanson. Dans
cette maison, ils s'occupent
d’'un artiste avant d'en lancer
un autre (et ils ont raison).
Toujours est-il que ce disque
n'a pu sortir avant la mi-juillet,
ce qui n'est pas une date bien
pratique (saison des tubes).
J'ai rapidement constaté que
des gens commencaient a le
programmer, mais dans la
presse spécialisée, rien, pas un
mot! Moi, ca me génait beau-
coup, car si ce disque passait
dans des émissions a peu prés
sérieuses cela prouvait qu'il
voulait dire quelque chose. Ce
n’était pas n'importe quoi.

« Plus tard, j'ai compris qu’il
s'écoulait pas mal de temps
entre le moment ol les gens
recoivent un disque et celui ol
ils en parlent. Et j'ai compris
également que dans ce métier
il y avait pas mal de planqués,
des types qui attendent qu’il se
passe quelque chose en radio,
ou commercialement, avant de
se mouiller sur tel ou tel trucl
Depuis que ce disque est fait,
j'ai écrit deux ou trois LPs, et
qui ne ressemblent pas a
celui-ci. Puisque ces chansons
intéressaient pas mal de gens,
je ne voulais pas qu’'elles soient
du matériel perdu pour une
partie de « la critique ».

— Pourquoi se soucier de |'avis
des gens de la presse spécia-
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élevé du niveau de l'ignorance
et étre emmené a |'endroit ol
I'on doit étre. La joie de jouer,
c’est la joie de I'échange entre
tous. Celui qui ne connait pas
la vraie nature de son dme est
malheureux. Celui qui sait
connait la joie, et 4 cela nous
avons tous droit. Et c'est pour
cela que nous jouons: pour
emmener les gens et nous-
mémes & la joie.» — Pro-
pos recueillis par PETE
MATTHEWS.

A BLARY

lisée ? Tu n’'as jamais pensé que
ton disque, tes chansons, pou-
vaient d'emblée intéresser un
public plus large, celui de la
« variété » ?

— Je considére que l'art, que
ce soit la musique, la littérature
ou la peinture, doit &tre Grand.
1l faut qu’il y ait quelque chose
dans une ceuvre artistique, mais
il ne faut pas que ce soit pré-
senté sous une forme préten-
tieuse. Il faut que cela paraisse
simple aux gens. Pour moi, qui
suis musicien, je t'assure que
c’était trés facile de faire quel-
que chose avec des mesures
composées, des tas d'exploits
techniques. Mais on ne viole
pas les gens comme ¢a. En
France, les gens se plaignent,
disent que c’est mauvais; mais
on ne peut pas les conditionner
d’'un seul coup a une certaine
forme de musique. On ne peut
pas passer immédiatement de
Ringo Willy Cat a Magmal
C'est un viol, la musique de
Magmal L'auditeur, il faut
I'amener petit & petit a celle que
I'on veut jouer, pour qu'il y soit
conditionné. Aussi, j'ai voulu
quelque chose qui paraisse
simple, mais ¢a ne l'est pas for-
cément. « Pierre et Jeanne »
passe beaucoup en radio, c'est
la chanson la plus commerciale,
mais lorsqu’'on a donné le
disque a un type pour qu'il en
déchiffre la partition, on s'est
apercu que ce type n'avait pas
remarqué les trois quarts des
harmonies.

« Mes chansons sont dégui-
sées en chansons simples. Je
cherche des vices harmo-
niques: j'aime bien étre surpris,
en tant que musicien, lorsque
j'entends quelque chose qui me
surprend. Si j'attends tout ce
qui arrive, ca ne m'intéresse pas,
sauf dans certains cas ot il y a
beaucoup d‘émotion, le blues
par exemple... Je suis un
maniaque de I'harmonie (llous

JEAN-PIERRE CASTELAIN
On les aura.

& Decuyper disaient la méme
chose). »

Son disque, Castelain I'a fait
pratiquement a lui tout seul,
travaillant douze ou quatorze
heures par jour, des semaines
durant. |l entrait dans le studio,
cherchant longuement le son
d’'une batterie, qu'il quittait
bientdt pour la basse avant
d’enregistrer « des milliards de
trucs a la guitare ». C’est non
seulement épuisant, mais il
arrive un moment ol « J'étais
crevé mais ne m’en rendais pas
compte, tellement j'étais heu-
reux en me disant que j'étais
enfin en train de faire ce que je
voulais. Du fait de cette fatigue
physique, je trouve gue ce
disqgue manque un peu de
« péche ». Je peux swinguer
bien plus gue cela, et je peux
beaucoup mieux jouer de la
guitare. En tout cas, j'ai com-
pris des tas de choses en ce qui
concerne la technique dans les
studios. Maintenant, je sais
exactement ce que je veux et
comment je peux |'obtenir,
rapidement. »

Il a choisi de travailler seul,
pour ne pas perdre de temps a
expliquer & des musiciens qui
sont rarement branchés sur
votre longueur d’onde ce que
I'on attend d'eux. Lui, Caste-
lain, savait parfaitement ce

qu’il voulait: il y avait pensé
pendant trois ans, trois années
ou il était resté enfermé, seul,
refusant de sortir, de voir des
gens, d'écouter de la musique.
De temps en temps, il allait
faire une séance, jouer quelque
musique qui n'était pas sienne,
qui ne le concernait pas. De
temps en temps, aussi, son ami
Cyril Azzam venait le voir et sa
collaboration aux textes des
chansons fut surtout le résultat
d’'un échange d’idées plutot que
quelque chose comme le tradi-
tionnel « Coco, je viens de ter-
miner une chanson extra pour
toi ».

« Je regarde autour de moi,
essaie de raconter ce que je vois
en donnant aux textes un coté
mi-ironigue, mi-drdle. Je m’en-
gage en restant sur le coté.
Avec mes accents de mec un
peu aigri. Oui, je déguise un
peu de sens de mes textes,
comme pour la musique... Je
me suis isolé pendant trois ans
parce que j‘en avais marre. Je
voulais que les Fleurs de Pavot
chantent en frangais. Parce
qu'une musique n‘est impor-
tante que si elle est représen-
tative de ce qui se passe
socialement autour de soi. Les
types qui s'éclatent avec les
groupes anglais ou américains,
ils me font bien rigoler, parce




que ces types ils ne sont pas
concernés par ce que les autres
racontent, ils ne PEUVENT
I'étre COMPLETEMENT.

— lls peuvent étre touchés,
cependant. Retrouver instinc-
tivement dans ce qu'ils enten-
dent ce dont ils ont profon-
dément envie.

— Qui, mais en France il n'y a
pas le méme état d'esprit. »

Ni la méme culture, ni le méme
environnement. Les idées de
Castelain a ce sujet (musique
anglo-saxonne et public fran-
¢ais) sont discutables mais ren-
ferment évidemment une
grande part de vérité. Il croit
fermement étre dans le bon
chemin, car des gens quil
estime compétents, « authen-
tiques », se sont intéressés a ses
textes, méme si, parfois, il les
ont critiqués—ce qui prouve de
toute facon qu'ils les ont
remarqués et une réaction de
prime abord négative peut trés
souvent s'expliquer par [l'effet
de surprise. |l suffit alors parfois
d'un peu de temps pour chan-
ger d’'avis, en prenant le temps
de faire des comparaisons. Cas-
telain, de toute fagon, est
honnéte: « |l faut des textes
frangais, intéressants et
rythmés, tenter de rattraper la
lourdeur de la langue (depuis
ce disque, j'ai beaucoup tra-
vaillé et pense avoir fait des
progrés). Et toujours rester
simple (abordable). On peut
épater les gens comme on
épate les musiciens. C’est facile
de s'enfermer, d'écrire des
mots, des mots trés beaux, de se
qualifier de poete, d'écrire des
choses rassurantes qui ne sont
rien pour soi: « Le soleil vert
luisait, etc...». Mais ce n'est pas
ce que comprendra le type qui
a bossé toute la semaine. |l dira
peut-étre « c'est bien » parce
gue des gens d’'une autre caté-
gorie sociale ont dit que « c'était
bien ». Tout le monde sait que
la bourgeoisie régit la vie cultu-
relle... mais I'art doit étre pour
tout le monde ». (Optimiste ?) :
« Heureusement, ¢ca commence
a changer, ces bals ol une
vedette grassement payée vient
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faire n'importe quoi devant un
type conditionné par une
musique ol il n'y a rien pour
lui. Malgré cela, j'ai vu Julien
Clerc cet été, puisque j'accom-
pagnais Véronique Sanson ( a
propos d’elle, il ne faut pas se
fier a I'étiquette « Besoin de
Personne » qu'on lui a collée
sur le dos) qui passait dans son
spectacle. J'ai vraiment bien
écouté ce qu'il fait et, bien que
quelques textes ne soient pas
mal, Clerc a dix ou vingt ans
de retard. Mais il est rassurant,

bien propre, cheveux pas trop
courts/longs. Les mamans
emménent leurs petites filles
voir un bon copain. C'est ca.
Mais ca change: il y a trois ans,
aux débuts de Martin Circus,
les groupes chantant en fran-
cais se faisaient jeter, sauf de
5000 types qui les soute-
naient. Deux ans plus tard, ils
étaient 10 000, et, maintenant,
beaucoup plus... Mais de toute
facon, ON LES AURA, NON ?»
— Propos recueillis par JAC-
QUES CHABIRON.

VLA ¢ D DAL

happy together

MARK VOLMAN ET HOWARD KAYLAN

Le meurtre du pére.

« And now ladies and gentle-
men, fort the first time on their
own, the Phlorescent Leech
and Eddie. »

Le 16 septembre dernier, le
public londonien a pu décou-
vrir, & I'Oval Cricket Ground, un
nouveau Frank Zappa entouré
de son nouveau groupe, Hot
Rats. Il se consacre désormais
(I'album « Waka/Jawaka » en
témoigne) a une musique plus
sérieuse. Et I'on ne verra plus a

ses cOtés les étonnants voca-
listes qu'étaient Mark Volman
et Howard Kaylan.

Issus comme chacun sait, des
Turtles, groupe « & tubes » des
années 65, les deux insépa-
rables sont longtemps restés
marqués par leurs débuts dans
une musique jugée peu digne
de respectabilité. Mais une ren-
contre faite a cette époque
devait &tre déterminante, czlle
de Marc Bolan, a qui les unit

aujourd’hui une grande amitié
réciproque; rencontre qui eut
lieu a Detroit, alors que Tyran-
nosaurus Rex (Marc Bolan et
Steve Took) jouait en premigre
partie des Turtles: longues
conversations a I'hétel qui leur
permirent de se soustraire a
I'atmosphére déprimante des
tournées. « Plus tard, raconte
Kaylan, interviewé par Roy
Hollingworth, Marc a décidé
d'électrifier sa musique, et
Steve Took a flippé et disparu
dans l'oubli avec les Pink
Fairies. J'ai chanté avec Marc
sur I'album «T. Rex», et, deux
mois aprés, nous avons enre-
gistré avec lui « Hot Love »;
plus tard, nous avons enre-
gistré tous les morceaux
d'« Electric Warrior », puis
« Bang A Gong » et « Slider »...
Je sais que la plus grande partie
de « Slider » a été enregistrée
en Europe. Mais Marc Bolan
est arrivé un jour a L.A_ et nous
avons fait avec lui huit « tracks ».
Deux d'entre elles n'ont pas &té
utilisées, mais nous lui avons
dit que c’'était les meilleures. »
Et, en riant, il ajoute: « Marc
sait trés bien qu'il n'a jamais
fait un « hit » avant que nous ne
chantions sur ses disques. C'est
nous qui l'avons fait ce qu’il
estl »

Il fallut Zappa pour les projeter
sur le devant de la scéne, utiliser
magistralement  leurs  éton-
nantes possibilités vocales et
théétrales. Howard Kaylan et
Marc Volman, alias Phlorescent
Leech and Eddie (pseudo-
nyme adopté avant tout pour
se soustraire aux poursuites
judiciaires qu'aurait pu leur
causer leur contrat avec une
maison de disques) devinrent
alors « Mothers » a part entiére,
assumant un role essentiel dans
toute une période de |'aventure
zappienne. Pendant deux ans,
leur histoire se confond avec
celle des Mothers.

Pourtant, ils n'avaient pas
renoncé a leur désir de réaliser
enfin, ensemble comme to =
jours, leur propre musique:
former un groupe, enregistrer
un album. « Mark et moi,
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confiait Kaylan & Roy Holling-
worth, nous avons toujours su
que nous devions faire un
album ensemble. Nous le
savions depuis le tout début
des Turtles. Simplement, nous
ne savions pas gquand. » Il ne
leur a fallu, pour passer & la
réalisation effective, qu‘un petit
déclic, dans de bien curieuses
circonstances. Un soir fameux,
au Rainbow, a Londres, un
spectateur précipite Zappa dans
la fosse de I'orchestre. L'espace
d’un instant, Volman et Kaylan
échangent un regard ; tous deux
ont eu la méme pensée : Zappa
est mort. Mais la consternation
que provoque en eux un tel
accident est dominée par un
autre sentiment: s'il n'est plus
la, tout est possible. Clest
presque une libération. Enfin,
ils vont pouvoir mettre a exécu-
tion leur projet personnel, réa-
liser leurs propres ambitions. 1l
faudrait un jour analyser les
rapports qui peuvent se tisser
au sein d'un groupe, entre la
personnalité d'un leader comme
Zappa et les autres musiciens.
En tout cas, n'est-ce pas la un
peu le meurtre du pére, long-
temps désiré inconsciemment,
enfin accompli par une main
étrangére, meurtre déchirant
mais libérateur? Le tout n’a
duré qu'un instant, dans un
seul échange de regards.

Frank Zappa n’est pas mort, mais
le Phlorescent Leech (Flo pour
ses amis) et Eddie savent qu’ils
ne sont plus des Mothers. Et le
disque qu’ils ont enregistre,

quelques mois plus tard, est
pour eux comme une nouvelle
naissance, comme en témoigne
d'ailleurs le premier titre de la
deuxiéme face: « I've been
born again, again, again, |'ve
been born again », chanté
inlassablement. Avec eux, ils
ont entrainé d'autres anciens
des Mothers, Jim Pons, Aynsley
Dunbar et Don Preston.

Si cet album, paru sous le seul
nom de « Phlorescent Leech
And Eddie », n'est pas un retour
exact & la musique de grande
consommation des Turtles, il
marque cependant |'intention
délibérée de ne pas renier leurs
origines, de retrouver leurs
racines, celle du rock, de la
musique pour teenagers: celle
qui n‘est en rien intellectualisée,
qui exprime simplement des
émotions. lls retrouvent ainsi
une certaine sentimentalité,
celle de la musique populaire,
dont ils se sentaient si éloignés
avec les Mothers. S'épancher
sans contrainte, telle est la
raison d'étre de cet album, tel
est le but désormais poursuivi.
Howard Kaylan ne déclare-t-il
pas aujourd’hui avec humour
de leur période zappienne:
« Nos émotions étaient si répri-
mées, a I'époque, qu'on aurait
pu nous planter des clous dans
le corps sans que nous sentions
quoi que ce soit. »

« Dis plutot des épingles », rec-
tifie Marc Volman.

« Des épingles et des clous, si
tu préféres ». — MARJORIE
ALESSANDRINI.

COTTALLY JO

interview

Country Joe enregistre un
nouvel album avec le groupe
qui l'accompagnait a la Féte
de I'Huma. Nous sommes a
Hérouville, dans [|'Oise, au
Strawberry studio, au « Funky
chato » comme |'appellent les
Américains. L'ingénieur du son
est Américain. Sam Charters
est le directeur artistique. Il
avait déja réalisé le premier
album de Joe avec le Fish.
Aujourd’hui il vit en Suéde
« pour des raisons politiques »
et il écrit des bouquins spécia-
lisés sur le blues.

— Vous enregistrez tous les
musiciens en méme temps,
contrairement aux autres pro-
ducteurs (comme celui de
I'Airplane par exemple) qui
préférent prendre chaque ins-
trument & part.

— Oui, c’est techniquement
moins bon. Mais le résultat

est tellement plus satisfaisant.
J'ajouterai seulement le per-
cussionniste (un grand Noir
de 21 ans, Sebastian) et le
soliste (Phil Marsh, ex-Mas-
ked Marauders), qui est
couché. Trois jours avant la
Féte, il s'est fait opérer d'ur-
gence de |‘appendicite. On a
dd le porter sur scéne ».

Le manager, Bill Belmont, parle
francais. |l est Mexicain appa-
renté... a la famille Rainier de
Monaco. « Qu'est-ce qu'il se
passe a Paris? C'est plein de
flics. J'ai méme d0 semer une
voiture de police a la sortie de
Pontoise. Je ne sors plus
d'Hérouville ».

— Qui a donné
chateau ?

— C'est le Grateful Dead.
Enfin un endroit ol I'on mange,
dort et travaille ensemble, sans
risque de perdre un musicien

l'idée du

COUNTRY JOE
Pourquoi les filles ?

avec une groupie dans les
couloirs d'un hotel.

Joe n'a rien d'une pop star.
Il est gentil, doux. Il parle de
son mal de ventre, prend des
médicaments, incrimine la...
bouillabaisse. Anna Rizzo
(drums) s'émerveille devant
une salade de betteraves:
« Jamais mangé, c’est bon ».
lls parlent publicité.

— Sais-tu, dit David Getz
(drums), que Bill Graham
(des Fillmore) a enregistré

une pub pour le lait? » « Et
que Janis Joplin avait parti-
cipé a une autre pub pour un
rasoir électrique » répond Peter
Albin (bass) en faisant le
geste de se raser sous les
bras. lls éclatent de rire (ils
sont tous deux des anciens de
Big Brother). Trois titres sont
en place: « Fantasy» « Ro-
ckin® All Around The World »
(qui servira d'indicatif & la
nouvelle émission de 5 2
6 heures sur Europe) et « I'm
So Tired ».

— C’est autobiographique Joe,
vous étes fatigué?

— Non. C’est une chanson sur
deux personnes qui, aprés le
travail, dinent ensemble et se
demandent bien ce qu'elles
vont faire. Elles veulent s’occu-
per mais se sentent trop fati-
guées.

— On était heureux de vous
revoir avec un orchestre. Quand
avez-vous quitté le Fish?

— Il y a plus de deux ans. J'ai
joué tout seul ca et I4. Cet
hiver, j‘ai enregistré avec des
musiciens de studio. J'ai méme
fait un disque a Londres avec
Peter Green et Spencer Davis.
— Le batteur et le bassiste, qui
sont des anciens musiciens de
Joplin. sont des vieux amis ?
— lls ont joué avec le Fish en
Europe, il y a trois ans, en
Scandinavie. lls ont méme
participé au disque « Here We
Are Again ».

— Et les trois filles, c’est une
coincidence ?

— A La Courneuve, des gens
ont détesté, sifflé, hurlé, leur
ont jeté des insultes. Je vais
garder ce groupe. J'y ajouterai
seulement une trompette, une
fille, et peut-étre un autre
saxo. Pourquoi les filles ? C'est
sympa a regarder, a écouter. Le
contact est différent avec le
public. Et politiguement c’est
trés important de faire travailler
des filles. Aux States, dans ce
métier, on ne les engage
jamais.

— A propos de politique, pour
nous vous &tes « Monsieur
Fuck ». Vous étes un peu
obligé de refaire Woodstock a
chaque concert.

— Oui, j'y pense souvent.
Bientdt, je vais arréter ce truc
de fuck. Quelquefois je ne le
fais pas. A I'époque cela avait
beaucoup de signification. Au-
jourd’hui, la guerre au Viet-
Nam est trés différente. Tout
le monde est au courant. C'est
une guerre aérienne. Les sol-
dats U.S. ne meurent plus. Les
jeunes se sentent concernés
différemment. Ma chanson était
révolutionnaire en 69, elle est
devenue conservatrice en 72.
— Quelle est votre action au-
jourd’hui ?

— Dans cet album, j'ai des
chansons difficiles a expliquer
aux Francais. A propos du radi-
calisme féminin. L'une s'appelle
« Sexist Pig ». La seule pré-
sence des filles est une offense
pour bien des gens.

— Pensez - vous vraiment,
comme certains d’entre nous le
pensent ici, que le grand chan-
gement politigue aux USA est
indirectement intervenu gréce
a l'action promotionnelle de
musique comme la vitre? En
une phrase, |'élection de Mec
Govern, découle-t-elle de la
génération de Woodstock ?
— Qui, je le pense sincérement.
Mais vous, en France vous
vivez dans notre passé. Wood-
stock, pour nous, c’est de la
préhistoire. Cela (suite p. 102)

33




la
moins che

v
des »
hatteries ..

renirants

1| 1om pass
. 1 1om ® médum

o | calsse claie

Mcessﬂ““‘
(09Se

34

{LywooD MAJOR

| s s e nsniun
‘l g:usse alsse aee pore wmha’te gt P vy 8
el ariache TO0M
%" 216"
L

< et pigues Er K

w kBT

Py usion Graphigu
1b. Diffusion Grap
b. ff gque

Dis ribué en ex lusivi ar
t u excius té P

Couesnon

31, rue
Té:le‘s;:ailloux - 92-C
. 2 737.80.75 et 46 SLZICHY

s Ty




FRANCE

Steve Stills et Manassas le 5 & la Gare
ancienne de la Bastille m Aprés une année
qui aurait pu apporter beaucoup, Zoo, qui
subit ces derniers mois une pénible série de
coups du sort, s‘est séparé. Ce fut tout
d'abord le vol d’'un camion rempli de matériel,
puis la décision que prit Michel Ripoche de
quitter le groupe, et enfin l'incendie du Club
de Valbonne dans lequel tout le matériel fut
détruit; cela fait trop pour un seul groupe
qui fut d’ailleurs toujours un peu marqué par
le destin. Nous espérons que chacun de ces
excellents musiciens trouvera matiére a satis-
faction dans ses occupations futures =
Nouveaux membres d'lris: Michel Bidault:
dms, ex-Woodo Doctors et Substance et
Alain Demeusy, guitare, ex-Diplodocus et
Utah. Bidault enseigne depuis deux ans les
percussions. lris sort bientét un 45 t et
un LP est prévu & la fin de I'année = WBS
sort un 45 t en octobre, et Triangle, aprés les
concerts qu'il donnera en premiére partie de
Charlebois début octobre, tournera dans
la banlieue parisienne, enregistrant ses pres-
tations en vue d'un simple ou, méme, pour-
quoi pas, d'un LP «live» m Programme du
Golf Drouot, Octobre: 1¢r Cynthia Fever
(groupe hard-rock américain) ; Ven. 6: Trem-
plin 505; 7 & 8: Pulsar; Ven. 13: Tremplin
(6 orch.) ; Sam. 14 : Solitude; Dim. 15,15 h:
Martin Circus; Ven. 20: Carpe-Diem et
Stradyvarius; Sam. 21, Dim. 22: Roddy;
Ven. 27: Caravan; Sam. 28 et Dim. 29:
Catharsis. En novembre, sont prévus: Il
Etait Une Fois et Dynastie Crisis... et un
superbe groupe anglais en décembre m
Chris Hayward joue maintenant avec Demis
Roussos m Titanic: 1¢7;: Sens; 5: Mulhouse ;
6: Le Chalet; 7: Seltz; 20: Clermont-
Ferrand; 21: Montmirail; 22: Lens; 27:
Bruxelles; 28: Verviers; 29: Luxembourg =
Il Faut Sortir Le Soir reprendra sa forme
habituelle dés que les attachés de presse (sic)
sauront faire correctement leur boulot = |l y
en a qui le font, cependant: Travelling
(anciennement Le Point), excellent groupe
de Besancon, enregistrera un LP chez Futura
Records; les compositions sont de Yves
Hassemann, organiste du groupe m Lau-
sanne: Hawkwind + Man, le 28. Dick
Rivers: Lyon (7), Saint-Etienne (14) =
José Artur est revenu au Pop Club (on
pouvait y conté) = POP 2 ne répond
pas = Le Gibus est ouvert: Pierre Fanen
le 2; Présence du 9 au 14; Pazop du
16 au 21; WBS du 23 au 28 = N'oubliez
pas de ne pas aller & I'école le mercredi =
Lou Reed (ex-Velvet) et son groupe en
France & partir du 5/11. Cherchent dates
concerts. Tél. Bob Benanou : 277-96-80.

ANGLETERRE

Les journaux musicaux sont en gréve depuis
quinze jours m= Hawkwind — trés gros
succés avec « Silver Machine » — devait
jouer aprés Frank Zappa a L'Oval de Londres
ou le leader des Mothers of Invention pré-
sentait son nouveau groupe de 20 musiciens,

.

telegrammes

dans lequel seul lan Underwood reste des
Mothers. |l semble donc que les Mothers
soient bel et bien dissous = Colin Blun-
stone, qui a enregistré un LP trés bien
accueilli chez Epic, vient de fonder un
groupe m Deux survivants pour le dernier
séisme ayant secoué Fairport Convention:
Dave Swabrick et Dave Pegg; unjournaliste
anglais disait que l'on pourrait remplir le
stade de Wembley avec les anciens musiciens
de Fairport... m Paul Kossoff qui, malade,
n‘avait pu accompagner Free au Japon, a
rejoint le groupe a son retour en Angleterre =
Van Der Graaf Generator n'aura pas
attendu la fin de I'année pour se séparer =
On parle du Jefferson Airplane enAngle-
terre au début de l'année prochaine.

ETATS-UNIS

A New York, le Jefferson Airplane s'est
battu avec un flic qui tabassait un type qui
ne voulait pas s'en aller a la fin du concert.
Grace Slick accourut a sa rescousse et se
fit assommer, Kantner survint: méme traite-
ment, et un road-manager se fit lui aussi
démolir; le flic devait étre costaud, tout de
méme, pour résister & une Slick en colére! =
Doug Clifford, du Creedence, vient de
sortir son 33 t et John Fogerty produit un
groupe country m Le concert de charité

donné par Lennon et Ono au Madison
Square Garden a été un demi-succés: les
bonnes vibrations que Lennon propageait en
chantant une chanson sur deux étaient
parait-il aussitdt anéanties par Yoko qui,
lorsqu’elle poussait la romance, obligeait le
public & se boucher les oreilles; Stevie
Wonder et Elephant's Memory étaient
bien entendu de la féte = Rod Stewart a
reconduit son contrat avec Mercury = If a
signé chez Metromedia, Pearls Before
Swine chez Blue Thumb, ce qui n'est pas
une mauvaise chose si les disques de ce
groupe intéressant sont distribués norma-
lement = Les Canned Heat auraient eux
aussi changé de maison de disques, mais ce
n‘est pas encore certain ; par contre, le départ
de Joel Scoot Hill est quasiment confirmé =
Court séjour & I'hopital pour Jerry Lee
Lewis, épuisé par sa récente tournée euro-
péenne m Jackson Browne, lui, est en
pleine forme, surtout depuis qu’il a réussi a
constituer un excellent groupe avec lequel
il regoit d'élogieuses critiques = Volman &
Kaylan, qui ont donc quitté Zappa pour
« The Phlorescent Leech & Eddie », se pro-
duisent sur sceéne avec Dunbar, etc...,
recoivent des « standing ovations » & N. Y.
Lorsqu’ils sont interviewés, ils ne disent pas
que des gentillesses a propos de Zappa qui,
d‘ailleurs, fait la méme chose vis-a-vis d'eux.
Les gens sont méchants.

— JACQUES CHABIRON.
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CELLULE MICROPHONIQUE pour instrument a vent : Saxophones - Clarinettes - Fliites.
Tout en respectant scrupuleusement le timbre de chague instrument et sans périnde d'adap-
tation spéciale, ce nouveau procédé d'amplification mis au point par SELMER apporte une
amélioration importante et indiscutable quant aux moyens d'expression des Instruments & vent.
Le plus important des nombreux avantages apportés est I'autonomie de la sonorisation.
Linstrumentisme n'est plus tributaire du micro ou de la qualité d'une installation inconnue,
et, en ayant soin de se placer entre I'amplificateur et le public, Iartiste est le premier
a étre informé du résultar de son interprétation.

Cette cellule microphonique, munie d'un cable et d'une fiche standard « type américain » se
branche sur n'importe quel ampli; il est toutefois recommandé d'utiliser un ampli d'une
certaine puissance comportant des controles de timbres, réverbération et trémolo.

R T R R

DOCUMENTATION SUR DEMANDE :

INSTRUMENTS HENRI SELMER :
78, rue de la Fontaine-au-Roi - PARIS Xle :
Tél. 357-09-74 :

R e
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36




e

LIFE CAN BE
PiCNIC..

metaphysique

« La vie peut étre un pique-nique...
mais seulement si on accepte les
fourmis. » Hugh.

Dan O'Neill, I'ciseau Fred, le seul et
Unique Batwinged Hamburger Snat-
cher, tout ¢a ne doit pas vous dire
grand chose; méme si vous étes a
présent familiers avec Mister Natural,
S. Clay Wilson ou R. Sheldon. Méme
si vous avez un jour remarqué un
étrange cartoon sur la pochette de
« Volunteers », I'album de |' Airplane.
Et pourtant O’'Neill était, entre 1963
et 70, trés connu; sa bande la plus
fameuse, Odd Bodkins, faisait les
beaux matins du San Francisco
Chronicle. A un certain moment, elle
paraissait dans plus de 300 journaux
locaux. Au début, ses Odd Bodkins
ne se distinguaient de la production
courante que par leur causticité

croissante. Don Quichotte constam-
ment guetté parle doute etle cynisme,
O'Neill était le libéral redresseur de
torts, remueur de scandales. Ses
écarts et ses « fautes de godt » lui
valurent vite des ennemis dans
I'establishment; les journaux se
mirent & refuser de plus en plus de
cartoons. Le Chronicle Ilui-méme
cessa par deux fois la parution des
Odd Bodkins, et, en septembre 70,
c'était le divorce. Cruauté mentale.
Entre-temps, le style et les batailles
de Dan O'Neill avaient changé radi-
calement : d'un démarquage prudent
des dialogues et « slow-burns » de
Jules Feiffer, O'Neill fit évoluer ses
Odd Bodkins vers quelque chose de
totalement original.

Ses personnages marchent toujours
au milieu d'un paysage désertique et
écrasant. Il y a toujours une route,

tout a la fois Desolation Row et
Route de la Connaissance. Présidant
aux débats, angoisses et quétes des
deux personnages principaux, Hugh
et Fred, la Lune et le Soleil. Un astre
inditférent, parfois cruel et sarcas-
tique : « Tu sais, la Lune, tes amis
sont plutdét dramatiques » « Plutdty»,
concede la Lune, qui est généra-
lement compatissante. Ce paysage,
cette route, sont inamovibles. « J'ac-
cepte I'Univers », déclare Margaret
Fuller; «Elle a intérét», grince
Thomas Carlysle. Aprés tout, c'est
tout ce que nous avons.

L'évolution graphique des Odd Bod-
kins a été paralléle a des changements
plus violents encore chez le dessi-
nateur. Aprés ses expériences avec
les libéraux de la Baie, O'Neill s'en
prit violemment a eux et les poursuit
désormais avec la méme verve qu'il
met a ridiculiser les Birchers, Nixon
ou le Maire Aliotto. Mais il n'est pas
qu'un satiriste, ne se contente pas de
dénoncer les Méchants ou les ridi-
cules de la hip culture, comme I'a fait
Crumb avec une siireté dévastatrice.
O'Neill, comme son héros Hugh, est
un peu tourmenté par la métaphysique
et sombre parfois dans dzs dilemmes
semantiques atroces. Hugh est un
humanoide a lunettes, bonne pate et
trés américain. Il est naif, mais attrape
le doute comme le ver solitaire. Il est
sQr, par exemple, que la terre est
ronde ; jusqu'a ce que Fred, un vola-
tile indéfini, misfit et un cynique du
plus beau ramage, lui affirme le
contraire. Cela se passe au cours
d'un des meilleurs épisodes du beau
livre intitulé « Hear the Sound of My
Feet Walking, Drown the Sound of
My Voice Talking », une petite mer-
veille publiée par Glide Publications a
San Francisco (a Non-profit Founda-
tion). C'est un album a colorier,
dans lequel Dan s’exprime vraiment,
en toute liberté pour la premiére fois.
Il faut voir Fred soutenir avec une
mauvaise foi énergique — mais avec
des preuves — que la Terre est en
réalité PLATE et que les gens qui
naviguent aux confins de I'océan, les
marginaux, ne reviennent jamais.
Hugh a beau expliquer qu'un certain
Christophe Colomb a navigué a
I'Ouest et en est revenu, il n'a droit
gu'aux sarcasmes de Fred : « Pff !
Un ITALIEN ! Qu'est-ce qu'ils en
savent ? Sous prétexte qu'un ltalien
butte sur I"'Amérique et découvre un
pays que tout homme sain d'esprit
aurait soigneusement évité, tu crois
que la terre est ronde !» Fred a
encore plus de mépris pour les astro-
nautes, des « demeurés », dit-il, « ils
vont sur la lune et tout ce qu'ils
savent dire, c'est « C'EST BATH
ICI »... Mais Fred, Iui, a des
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PREUVES, une lettre de son copain
Philip Harlowe qui est parti et n'est
JAMAIS REVENU. Fred regrette son
copain Philip; «we used to get
stoned a lot »... «| miss Philip »...
« Or maybe | miss getting stoned »,
Cet ultime doute est trés caracté-
ristique de Fred et Dan O'Neill, ses
spéculations démoniagques et ses
pudeurs.

Vous aurez déja compris que les Odd
Bodkins parlent de tout, mais surtout
de la réalité américaine : Fred est un
Peter Fonda a plumes, cherchant
I'"Amérique et ne la trouvant pas. La
plupart des strips sont intraduisibles
et incompréhensibles & moins d'étre
bilingue et d'avoir vécu la-bas. Ce
qui explique sans doute leur peu de
succés en Europe. Certains dia-
logues donnent le vertige ; certaines
questions sont posées avec une telle
cruauté que vous y pensez encore la
nuit. Fred et Hugh sont bien sir les
deux cbtés de la personnalité de Dan
O'Neill, qui lui estune sorte de cow-
boy métaphysique, pas trés confor-
table dans ses bottes, et souvent
paranoifaque. Né en 1942 en Virginie,
il a fréquenté 17 écoles en 16 ans; il
était le cancre qui préfére dessiner
dans les marges. Mais il semble avoir
été marqué par un court séjour dans
‘un Séminaire Catholique : « Je vou-
lais aller protéger les Chinois contre
Billy Graham », Dieu, |'éternité, la
Bible, ces th&mes reviennent souvent
dans ses comic-strips ; et si le pape
ne s'est pas encore recyclé comme
bijoutier, cela prouve seulement qu'il
ne lit pas de bandes dessinées.
Hugh, par exemple, cherche Dieu
sous une pierre — « Puisqu'il est
partout » — et ne trouve que Lulu
Snake, un serpent REPTILIEN (oh,
GAD !) plutét acariatre. Puis Hugh,
sous l'influence d'une théorie pan-
théiste et spinozzienne, sombre dans
la peur d'étre dans le gros orteil de
Dieu ; « Dieu ! Fais gaffe aux rochers !
Aux ronces aussi!»

Je m'apergois de la futilité de ma
tentative ; si vous voulez partager
mon plaisir, il vous faudra lire O'Neill
vous-méme. Ce qui n'est pas facile,
a vrai dire; mais une fois initiés, je
puis vous assurer que les aficionados
ne reculent devant rien pour assouvir
leur soif. J'ai moi-méme pris des
risques assez démesurés pour me
« procurer » l'album qui est aussi
beau qu'encombrant. Aprés avoir été
viré du Chronicle, O'Neill n'a pas
capitulé, ni sombré dans I'hystérie :
«dJd'ai préféré prendre au mot les
paroles de Tommy Jefferson — La
Liberté de la Presse, c'est d'en avoir
une. » C'estainsiqu'en 70il s'associa
avec Bobby London, Ted Richards,
Gary Hallgren et Shari Fleuniken, et

se mit & publier ses propres comics,
Air Pirate Funnies et Dan O'Neill's
Comics & Stories. L'auteur partage
avec ces artistes sa fascination pour
les personnages de B.D des années
30 et 40 : Les 3 Petits Cochons,
Donald Duck, Buckey Bug (l'abeille
de Disney), Crazy Cat et Dirty Duck.
lls viennent d'ailleurs d'étre pour-
suivis en justice par Walt Disney Inc.
pour avoir « détourné » Mickey Mouse
et consorts & des fins subversives et
« dégodtantes ». Sur la couverture
d'un magazine, on voit par exemple
Naf-Naf faire sauter la cervelle de
Grand Loup avec un Colt 45. Les
attaques de Disney ne tiendront cer-
tainement pas devant un jury; que
dire alors des bandes pornos des
Années Trente ol I'on voyait Popeye
tringler Olive ou Blondie sodomiser
son chien? (Ted Richards nous
donne par ailleurs une idée plus pré-
cise des rapports entre Little Orphan
Annie et son chien Zéro). Mais peut-
étre les Industries Disney ont-elles le
bras assez long ; peut-&tre contrélent-
elles la CIA et I'Eglise des Mormons.
En tous cas, ce procés absurde ne
pouvait arriver qu'a Dan O'Neill, «|
can't cope » soupire Fred chaque fois
que la pression devienttrop grande.

Récemment, Dan a été passer six
mois en Irlande du Nord; il en est
revenu trés secoué, ce qui nous pro-
met de nouvelles bandes, puisque les
Odd Bodkins sont aprés tout sa
maniére a lui de ne pas devenir fou
comme une helette. Apparemment, le
procés ne les a pas découragés,
puisque j'ai vu a Paris un nouveau
magazine de leur concoction (« The
Tortoise And The Hare ») ; le héros
est cette fois Roger Rabbitt, alias
Jeannot Lapin. Attention, les Dan
O'Neill's Comics ont des couvertures
souvent trompeuses. La derniére his-
toire était des plus échevelées : nos
deux amis aux prises avec |'affreux
General Injun (« What is good for
General Injun is good for the coun-
try ») et I'obése Gross National Pro-
duct. Avec |'aide de leur fidéle Norton
et du fantdme de Five Dollar Bill Brady
(qui ressemble autant a Abe Lincoln
que General Injun & General Motors),
Hugh et Fred veulent déjouer un
complot Martien de belle ampleur.
Pour votre gouverne, « ils » sont déja
a Los Angeles (un Martien ne peut
vivre que dans le CO2) ; s'ensuit une
effroyable poursuite au cours de
laquelle Paul Revere perd son tam-
bour, puis une attaque sauvage de

'Mars par nos quatre amis; puis la

mort, I'Enfer (un pour les Démocrates
et un pour les Républicains), la Mer
de Tapioca et les chicaneries de
Pluto (devinez quel Pluto), et enfin —
quoid'autre? —la Transubstantiation,

Faites vite la connaissance du 100 %
American Dog, de Virgo Mouse et
surtout de mon favori, le Seul et
Unique Batwinged Hamburger Snat-
cher, sorte de Robin des Bois cousin
de Batman qui se consacre exclusi-
vement mais efficacement a la des-
truction (ZOWIE!) des hamburgers
américains. Et si ca peut vous paraitre
futile ou débilement partiel et réfor-
mateur, c'est que vous ne connaissez
pas la nature PROFONDE du Ham-
burger Américain. Et donc, si jamais
vous pouvez lire ET apprendre a la
fois (Fred vous en défie), vous avez
beaucoup & apprendre.

Dan O'Neill, quand on lit ses comics,
devient un ami; il est plus qu'un
dessinateur, plus qu'un nouveau nom
a connaitre et a laisser tomber dans
les conversations « in ». C'est plus
aussi qu'un nouvel auteur a piller
avec bonne conscience (pas de
copyright pour la Fripe). Dan O'Neill
en a sauvé plus d'un de la paranoia
horrible et du désespoir mou. Je lui
en serai, pour ma part, toujours
reconnaissant. — PHILIPPE GAR-
NIER.

NOTA : Le livre d'O'Neill est publié
par Glide Urban Center Publications,
330 Ellis Street, San Francisco, Cal.
94102, $ 3.95.

Quant aux autres comics a 50 cents,
on les trouve parfois dans des librai-
ries parisiennes a des prix scanda-
leux ; Air Funnies changentd'adresse
a chaque numéro. C'est un peu la
chasse au Snark ; que le Lesser Hoo-
Hoo soit de votre c6té!

Dan O'Neill
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Les nouvelles BSR McDonald.

A ce jour, nous fabriquons plus de la moitié
de la production mondiale de platines
tourne-disques. C'est seulement maintenant
que vous pourrez acheter une
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presse livres

Tom Wolfe, Le gauchisme de Park Avenue
(Gallimard)

Sur la photographie, un élégant jeune homme,
un dandy comme on n'en fait plus : costume a
carreaux avec petit gilet, cravate a4 large nceud,
chapeau et chaussures sombres, appuvé avec
nonchalance sur un long parapluie noir. Et au-
dessous la légende, précisant qu'il s'agit de Tom
Wolfe, né en 1931 en Virginie, ex-étudiant de
facultés supérieurement cotées, journaliste mon-
dain new-yorkais : « il a rénové la presse améri-
caine aussi bien gue la presse anglaise, par son
« New Style »...

Si le livre doit correspondre au personnage ainsi
représenté, cette affectation d'élégance, d'un chic
déja suranné, n’est-elle pas une maniére de se
démarquer de ce « chic gauchiste » qu'il stigmatise,
cette « nostalgie de la boue » qui pousse la haute
société new-yorkaise et son intelligentsia a s’enca-
nailler en suivant les modes hippies ou en fréquen-
tant les Black Panthers ? Car Tom Wolfe évolue
dans le sillage de cette société privilégiée qui vit
autour de Park Avenue, dans le théatre doré de
grands appartements luxueusement décorés, et
donne des « parties » dont se fait I'écho la presse &
grand tirage, pour faire réver |'humble lecteur
moyen. La, il est de bon ton, pour refuser toute
assimilation & la triste bourgeoisie abhorrée, de
privilégier tout ce qui est « populaire » et qui
acquiert alors un caractére délicieusement exotique:
les travailleurs saisonniers, les militants des
ghettos noirs, et tout ce qui est révolte de la misére.
De quelle méchanceté lapidaire Tom Wolfe assom-
me-t-il ces aristocrates de I'argent | Mais aussi,
comme il est fasciné par leur spectacle, et comme
il leur ressemble profondément dans sa maniére
d'écrire, élégant dillettantisme et sophistication
extréme ; lui qui se veut le peintre de la vie moderne,
il ne décrit dans ses promenades-reportages que
cette haute société, ou les usages et rituels sociaux
de la jeunesse de milieux populaires.

Les articles consacrés aux soirées de Léonard
Bernstein, 4 la chambre d'Hugh Heffner, richis-
sime créateur de « Play-Boy », gul a rassemblé
autour de lui suffisamment d'appareils hi-fi, de
circuits video, de meubles tournants et de domes-
tiques stylés pour ne jamais sortir de chez lui,
ou a Phil Spector lui-méme, offrent le spectacle
de la réussite sociale & I'américaine, viennent ren-
forcer encore la légende de I'argent vite gagné :
fascination. Quoi, ce petit jeune homme avec une
petite barbe a la Fu Manchu, et un blouson de
daim, est-ce bien la le plus grand magnat, le
plus jeune aussi, de I'industrie du disque? « Ce

gosse est juste un bébé, vingt-trois ans, nom de
Dieu, et il a fait deux millions de dollars net ».
Et voila bien en guol consiste le génie de Phil
Spector, pour Tom Wolfe : teenager américain
devenu un grand homme d'affaires, auteur, pro-
ducteur et marchand de tubes. De son importance
au niveau méme de la musique, de l'influence
qu'a eu le « Spector Sound » sur la pop en général,
il n'est pas question ici. Bien au contraire, c'est le
pur émerveillement de découvrir que ce génie
(du fric) n'est aprés tout qu'un garcon comme tant
d'autres, un peu timide, un peu parano, un vrai
teenager.

Mais, 4 coté de cette fascination de la réussite
fulgurante, Wolfe trouve un certain plaisir & évoquer
la révolte juvénile des Surfers de Californie, leur
désir d'échapper au monde des adultes qui peut
aller jusqu'au suicide, ou les excés des proprié-
taires de « hot-rods » qui consacrent leur temps
et leur argent & faire transformer leurs voitures en
monstres curvilignes ; ou bien, il se complait a
évoquer le « midi sous terre » des jeunes fra-
vailleurs londoniens, vendeurs et vendeuses, dac-
tylos ou coursiers, gqui, lorsque sonnait I'heure
de la pause-déjeuner, pénétraient dans le monde
souterrain de « Tiles », dans Oxford Street, pour
échapper aux « Straight people » et se retrouver
entre eux, avec « leur » musique, et « leur » code.
D'un article & I'autre, Tom Wolfe compose ici une
sorte de fresque des années 60 centrée sur les rites
soclaux, qui contribue & donner une certaine image
du monde anglo-saxon ; tout en restant totalement
extérieur & cette « nouvelle culture » dont il décrit
ici les incidences et les effets spectaculaires.

La brillante sophistication et I'humour de ce fameux
« New Style », & la mesure de cette forme supréme
de spectacle social, ne sont pas toujours, hélas,
parfaitement servis par la traduction, qu'alour-
dissent méme quelques gaffes monumentales ;
mais guand les éditeurs comprendront-ils qu'il ne
suffit pas de recruter d'excellents anglicistes pour
assumer la traduction de textes de ce genre, mais
qu'il faut encore gue ceux-ci aient une certaine
connaissance de l'univers culturel auquel ils se
référent, soient capables, par exemple, de ne pas
traduire « soul food » par « nourriture fondamen-
tale » (!!) ou sachent ce que représentent aux USA
Peter Paul and Mary pour ne pas traduire le nom
de ce groupe, incongrument, par « Pierre, Paul et
Marie ».

Les Mémoires de Geronimo,
S.M, Barrett (éditions Maspero)

recueillis par

Aprés la grande mode des essais ou reportages

consacrés aux Indiens, voicl enfin un livre dont
'auteur est un représentant (et non des moindres n
de ce peuple que I"Amérique a constitué en véri-
table mythe, aprés I'avoir décimé. Mais les mé-
moires du légendaire Geronimo se révélent somme
toute assez décevants. Sans doute le vénérable
fonctionnaire (I'inspecteur de I'éducation S.M. Bar-
rett) qui les recueillit a-t-il édulcoré, desséché, le
récit, en voulant le transcrire avec clarté : la narra-
tion est bréve, un peu séche; le chapitre consacré
aux « lols non écrites des Apaches » aurait gagné
a étre beaucoup plus développé ; mais sans doute
e(t-il fallu un véritable ethnologue pour ques-
tionner Geronimo & ce sujet.

Et pourtant ce récit témoigne de I'un des plus
monstrueux ethnocides, conscient et acharné.
L'un des héros de la guerre civile, William
Tecumseh Sherman n'écrivait-il pas, comme le
rappelle la préface : « Plus nous en tuerons cette
année, moins nous en aurons a tuer I'année pro-
chaine, car plus je vois ces Indiens et plus je suis
convaincu gu'ils doivent tous étre tués ou main-
tenus dans un état d'indigence ». Face & une telle
violence, le peuple des Indiens, armé surtout de
son courage et de sa fierté, impuissant devant
I'ampleur des moyens mis en ceuvre pour sa des-
truction. Tragique est I'inconscience qu'avali
Geronimo de la portée de ce génocide, conscient
et systématigue, émouvante sa confiance dans le
bienveillant président des Etats-Unis; tragique
aussi la fin de ce grand combattant de la libertg,
converti au christianisme et réduit a cultiver des
pastéques a des milliers de kilométres de sa terre
natale.

Hergé, Les aventures de Tintin, reporter du
petit « vingtiéme » au pays des Soviets (&di-
tions Splendeur Belge)

Voici, enfin réédité (non par les soins de son
auteur, qui s'en serait bien gardé, J'imagine, mais
par ceux d'un éditeur marginal), I'illustre « Tintin
au pays des Soviets », monument d'un anticom-
munisme farouche qui nous parait aujourd’hui
toucher le sommet de l'invraisemblance. On le
trouvera dans les librairies du circuit « paralléle »
(voir adresses souvent données dans les « Bruits
de [I'Ombre »). Les révolutionnaires soviétiques
apparaissent ici sous un jour curieux, crogue-
mitaines ou Barbes Bleues pour effrayer les petits
enfants. Tintin, courageux chevalier de ['infor-
mation objective, risque sa vie pour dénoncer
I'escroquerie que représente la propagande des
méchants communistes : les usines ne sont que
des décors de carton-pate derriére lesquels un
machiniste produit de la fumée, pour duper les
naifs communistes anglais ; c'est sous la menace
des armes que le peuple est appelé & voter pour le
parti ; la population est réduite & la misére pendant
que les Soviets confisquent les stocks de grain
a des fins de propagande ; et le visiteur occidental
est menacé de piéges tous plus invraisemblables
les uns que les autres, que I'invincible Tintin et
son brave Milou, forts de leur inébranlable convic-
tion, déjouent avec un astucieux brio. La naiveté
du graphisme ajoute a la géniale simplicité de
I'argumentation et de la démonstration une touche
délicieusement vieillotte et démodée.

Du cété des revues

Depuis bientdt deux ans, « Musique en Jeu »
continue de paraitre réguliérement, cherchant a
définir une approche théorique de toutes les for-
mulations musicales. Ainsi, dans le n° 8, qui vient
de paraitre, une intéressante ouverture vers I'ethno-
musicologie. En deux ans, elle a su trouver son
public, s'imposer : déja I'un de ses numéros (ne 2,
comportant un dossier musigue pop) a di étre
réimprimé. Un bon nombre des lecteurs de Rock
& Folk seront sans doute intéressés par le n° 8,
consacré aux musiques électro-acoustiques ; ana-
lyses et positions n'excluent pas une série de
repéres historiques ou plus proprement technigues,
et s'accompagnent d'une documentation assez
compléte. Le méme numéro publie une « Intro-
duction a une sociologie de la pop » par Alain
Roux, ex-musicien pop cherchant & élaborer un
début de théorie de cette musigue encore trop
livrée a I'impressionnisme critigue. — MARJORIE
ALESSANDRINI.
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La Féte de I'Huma tomba donc le méme
week-end que le 5¢ Festival de Franche-
Comté, qui se déroula cette année a
Montbéliard (25), la salle de Seloncourt
étant devenue trop exigué. Sans aucun
doute, la venue en France des Who attira
des gens qui, sans eux, se seraient mis
en route vers Belfort.
De Paris, vous prenez la N. 19 et la
suivez. Entre Troyes et Chaumont, vous
laissez, sur votre gauche, a quelques
centaines de métres, le Festival Perma-
nent de Colombey-les-Deux-Egiises, qui
attire un nombreux public, méme lorsque
les Who sont en France. En passant,
jeter un coup d'ceil de naturaliste a ces
myriades de fourmis qui gravissent
péniblement un chemin abrupt, menant
a une grande double-croix de granit rose,
dressée pour I'éternité. Montbéliard,
c’est tout droit.
Cinquiéme édition, cinquiéme festival :
bien peu ont tenu si longtemps, trop
gigantesques, trop passionnés. Pour-
quoi celui-ci ne durerait-il pas encore
quelques années car, comme d'habitude,
aucun probléme ne surgit, aucune
ombre ne vint ternir le plaisir, pas méme
celle d'un képi. Les gens de Montbéliard
ont l'air parfaitement cool, méme si
Pognant fut prié de faire cesser la mu-
sique & minuit, chaque soir. Ce qui se
révéla impossible, d'ailleurs, mais
aucune escouade armée ne vint troubler
la féte.
La population, un peu étonnée cepen-
dant, ne déclara pas la guerre a ces
deux mille chevelus qui déambulaient
dans les rues, parfois a demi-nus.
D'ailleurs, les gens étaient bien trop
occupés : ils s'agglutinaient devant les
vitrines d'Electro Ménager, dévorant des
yeux divers types d'écrans colorés (mais
muets), vibraient en silence en suivant
les péripéties des dernigéres compé-
titions du Festival Olympike (pour le k, je
me dévoue).
L'aprés-midi du 9 était si ensoleillée
e public ne se pressa pas d'entrer

qui abritait cette année le festival.
D'ailleurs, on entendait trés bien, du
dehors, les groupes amateurs qui chauf-
faient la sono. Mieux valait paresser sur
les pelouses vert tendre, se laisser
hypnotiser par le rigoureux immobilisme
de la riviere, s'anéantir dans |'épaisseur
de cette eau vert-purée-de-pois qu'au-
cune bulle ne peut troubler. Un farniente
gue certains ne prirent pas la peine de
rompre, ne fut-ce que quelques se-
condes, le temps, par exemple, de jeter
ailleurs que sur la pelouse une peau de
banane quiachéve d'y pourrir.

Familles en promenade dans |'étroite
allée, risquant & peine un regard vers
ces corps vautrés mais se moquant
d'eux, une fois éloignés de quelques
meétres — hors de la zone dangereuse.
Sans méchanceté, cependant.

La région de Belfort

Sous la demi-coupole, une chaleur
humide, accablante, et une lumiére
pourrie par la fumée des cigarettes, odo-
rantes ou non. L'acoustique n'est bien
entendu pas idéale : faite pour le sport,
cette salle n'est pas congue pour les
concerts, mais ce n'est pas bien grave
car les groupes professionnels savent
maintenant maitriser la plupart des phé-
nomeénes acoustiques inhérents a ces
endroits. lls utilisent des grosses sonos,
qui comportent beaucoup de baffles, de
acon a ce que le son se répartisse sans
ebondir, a faible puissance. Les groupes
qui utilisaient d'énormes amplis sur-
puissants et la petite sono du festival,
poussée a son maximum, audibles a
proximité de la scéne, étaient parfai-
tement insupportables dans la salle.
Genesis sait cela depuis longtemps, qui
mit un temps considérable a s'installer,
dans la nuit du samedi, et Ange aussi,
qui vient de s'acheter un matériel
imposant.
Sur le papier, le programme apparaissait
nettement plus relevé que celui de l'an
passé, et cette impression fut confirmée
dans la réalité, méme si quelques invités
brillerent par leur absence : Jackson
Heights, Help Yourself, Mor et Zabu.
Personne n'en manifesta de regrets mais
out le monde fut content de |'arrivée
imprévue de Mick Softley.
De ceux que I'on connaissait mal, Soli-
ude fut une bonne surprise. Ce trio joue
du hard-rock un peu bluesy, en frangais
ou en anglais, sait parfaitement doser
ses effets, s'arrétant toujours avant que
les solos commencent a lasser. C'est
pour cela qu'il obtint un vif succés,
donnant juste assez pour que |'on ait a
chaque fois I'envie d'en redemander, ce
que ne savent pas faire les groupes
amateurs qui se laissent emporter par
leur (louable) enthousiasme. Solitude
est bien différent de ce que ses deux 45 t.
falots laissent supposer (Théléme). On
omprend mal le désir des producteurs

groupes des chansons d oul est gummé
tout ce qui en fait le charme ou ['origi-
nalité, en l'occurrence I'énergie débor-
dante, une plénitude du son bien rare
pour un trio. On vous répond qu'il faut
bien vendre, mais il est bien évident que,
dans le cas de Solitude, le résultat — faci-
lement prévisible — ne valait pas tous les
efforts faits pour commercialiser une
musiquelittéralementdénaturée. Solitude §
n'est d'ailleurs pas le seul groupe que §
I'on oblige ou qui s'oblige de lui-méme a
écrire des chansons du genre variété de
Prisunic alors que tous ne savent faire
qu'une chose : jouer, dans leur propre
style et dans leur propre style écrire des
chansons, différentes des autres. La, et
seulement 13, ils sont a l'aise, et c'est
exactement ce que tout le monde attend
d’eux. Pour conclure, disons qu'il est
bien étonnant de voir que Solitude enre-
gistre pour le label qui se flatte d'étre
le seul & laisser entiére liberté a ses
artistes, pour enregistrer la musique qui
leur plait. Attendons le LP...

La région de Belfort esttrés intéressante
car la proportion de gens branchés (sur
la rock music) y semble plus importante
gu'ailleurs. Cela s'explique géographi-
quement (région frontaliére) et sociolo-
giquement (pays ouvrier ou chacun est
en permanence confronté a une multi-
tude d'idées, rarement celles auxquelles
on pense). Ce qui ne va pas sans étin-
celles mais éclaircit considérablement
les esprits, chacun remettant tout en
question — et ce ne sont pas que des
mots. Le publicdu V¢ Festival de Franche-
Comté réagissait sainement. Sa partici-
pation & I'événement ne se traduisit pas
par des scénes d'enthousiasme immo-
déré mais par la fagon qu'il avait de
réagir a la musique.

Certains groupes amateurs (Hopeful,
Salamandre, Virus, Claude Marchedon,
Utah, King Size) passent du pire au
meilleur, parfois méme dans |'espace
d'un morceau : tel passage est formi-
dable, tel autre désastreux. Lorsque
c'est hien, le public manifeste sa joie ; si
¢a l'est moins, il applaudit comme on
doit applaudir le type qui a suffisamment
de courage pour oser monter surlascéne
etdire sontruc. Enaucun casil ne décide
une bonne fois pour toutes de I'attitude
a adopter vis-a-vis de l'artiste. C'est
bien, de ne pas étre snob. Si le public
de I'Olympia ne |'avait pas été a ce point,
J. Geils Band aurait fait un triomphe et
Mayall un bide.

Tout le monde il est beau

Ange, c'est bien entendu I'enfant-chéri
du coin, méme si I'on a tendance a les
« voir venir », maintenant qu'ils ont
atteint une notoriété certaine. C'est pour
cela que, si le groupe avait mal joué, la
déception aurait été telle qu'il se serait
sans doute fait siffler. Mais les musiciens
n'ont rien a se reprocher, leur passage
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fut époustouflant. Le Cirque-Galére a
pour eux rempli ses promesses : jouer
tous les soirs, pendant deux mois, leur
a fait franchir le stade qui sépare le semi-
pro du groupe professionnel, Il n'y a
plus aucun temps mort dans le show.
Chaque chanson arrive comme il faut, au
moment ol son impact est optimum.
Celles de « Caricatures » a la tessiture
resserrée; tout vient au millimétre,
donne a l'ensemble une solidité exal-
tante. Certains passages ont été élagués,
d'autres, au contraire, renforcés. La fin
de « Dignité », par exemple, prit un tel
élan, sous les coups répétés des mu-
siciens, que cela emballa le coeur.
Christian Decamps est depuis « long-
temps » le meilleur showman du « rock »
francais (il est méme, dans son genre, a
la hauteur de Peter Gabriel ou d'Arthur
Brown), mais ce qui est passionnant
c'est combien l'expérience de cet été
aura profité aux autres membres d'Ange,
} Francis Decamps, Jean-Michel Brézovar,
Gérard Jelsh et Daniel Hass. Tous ont
fait d'énormes progrés techniques, ce
qui leur permet de maitriser leur musique
et leurs instruments (« Tels Quels »),
leur donne le loisir de songer a leur atti-
tude scénigue. Ange commence ainsi a
bouger de tous les cétés & la fois et,
comme tous semblent garder la téte
froide, ils n'ont pas fini d'étonner.

qui manque a Caravan, c'est un peu
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exceptionnelle. C'est un Caravan boule-
versé que I'on découvrit le dimanche, a

la fin de I'aprés-midi, puisque seuls Pye
astings et Richard Coughlan restent
de la formation originale. David Sinclair,
'ancien bassiste, vient de partir, sans
doute pour rejoindre son frére Richard
qui fut longtemps 'organiste de Caravan
(avant de participer a la naissance de
Matching Mole). David a été remplacé
par Start Evans, qui parait incroyable-
ment jeune et fragile, mais Derek Austin,
volontaire et puissant, pourrait bien
aider Caravan a passer définitivement la
rampe. Son style n'a rien de commun
avec celui de Richard Sinclair, au jeu
aquatique, impressionniste. Geoff Ri-
chardson joue du violon, un peu crin-
crin @ mon gré, chante bien et bouge un
peu, lui aussi. Malgré tous ces chan-
gements, personne ne fut dépaysé,
c'était bien le son Caravan que l'on
entendait, ce qui est un petit exploit

ol

lorsque |'on sait que ce n'était que le
second concert de cette formation. Pye
Hastings, un peu vert en montant sur la
scéne, ne cachait pas ses ingquiétudes.
Pourtant, c'est a lui que revient le mérite
de sauvegarder I'originalité du groupe,
grace a ses chansons (« Place of My
Own », « Waterloo Lily », «1 Wish |
Were Stoned »), dont le rythme léger,
sautillant, est impeccablement relevé
par |'after-beat de Coughlan. Caravan
swingue, avec élégance mais sérieu-
sement ;: il suffit de voir comment
s'agitent les danseurs. Et puis Hastings
a une facon bien a lui de placer ses
accords sur les douze cordes du manche
de sa Fender (je crois). Et puis ce sont
tous des types extra qui ne posent jamais
ces problémes inséparables des groupes
anglais, ce sont des musiciens qui ont
un profond respect pour leur public. Il
y a encore des gentlemen. Comptez-en
sept pour Caravan, le road manager en
est un et le manager aussi (tout le monde
il est beau...). Aussi, rien n'est plus
mérité que le triomphe que fit le public
a Caravan.

Wyatt aussi est un type adorable. Il
parait qu'il est venu en train, les mains
dans les poches, avec Mick Softley qu'il
avait dd rencontrer en allant a la gare,
sans doute désceuvré ce week-end-la
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Wyatt lui dit sans doute que le festival
de Montbéliard c'était sympa, d'ailleurs
I'an dernier, avec Pete Brown et le Gong,
on s'était bien marrés ! Bref, pour faire
intelligemment patienter la foule, pen-
dant que Genesis débarrassait la scéne
et que Matching Mole la ré-encombrait
aussitét, Softley, gros ours brun en-
goncé dans du cuir noir, se planta
devant le micro et chanta superbement
de superbes chansons qui mériteraient
bien que l'on s'intéresse au créateur
de « Time Machine ». Je ne pense pas
qu'ils connaissaient Mick Softley mieux
qu'ailleurs, a Montbéliard, mais le
bougre peut se vanter d'avoir recueilli
quelques ovations qui ne lui ont pas fait
regretter son voyage !

Il était tard, lorsque Wyatt s'est enfin
assis derriére ses caisses, aprés s'étre
hissé sur la pointe des pieds pour em-
brasser voracement (dans un nuage
de vapeur d'eau!) et a grand bruit, sa
femme (?) — qui en a vu d’autres | Wyatt,
tout petit qu'il soit, toujours en train de
rire dans ses yeux, est un formidable
musicien. Au début, on s'étonne de
I'avoir vu pendant de longues minutes,
régler soigneusement une sono dans
laquelle il s'empresse de deg...er, litté-
ralement, et faux par dessus le marchsé.
Mais on s'y fait trés vite, d’autant plus
facilement que le personnage est dréle,
sa voix irrésistiblement attachante ; tout
ce qu'il fait, il le fait avec talent, avec
extravagance. Ses accompagnateurs,
les mémes qu'a I'Olympia, répondent
immédiatement & ses impulsions. Des
sons fusent, jaillissent de ce creuset
bouillonnant, qui contient quantité de
raisons de jouir sans retenue. Wyatt
ne peut faire |'effort de se mettre d'em-
blée a la portée de son public, qui doit,
lui, faire cet effort. « O Caroline », qui
est une introduction facile & la musique
de Matching Mole, devient toujours une
caricature de ce qu'elle devrait &tre.
Wyatt est impatient de libérer ses forces
et celles de Matching Mole, groupe pas-
sionnant qui obtint, je crois, un succés
mitigé.

Jugement dernier

Le dimanche, Catharsis obtint un gros
succes, au moins égal a celui que rem-
porta Caravan. Quant & Arthur Brown
et son Kingdom Come, il battit deux
records : celui du groupe qui mit le plus
de temps a s'installer (light show, syn-
thesiser), et celui du groupe qui joua le
moins longtemps. Sans oublier ceux
(records) que Brown détient depuis des
années : c'est lui le plus timbré, mais
c'est peut-&tre la sienne qui est la plus
belle voix du rock anglais. La machine
infernale se mit en action, Brown la
dirigeant, assis derriére son audio gene-
rator (comme Hawkwind), un casque de
bobby enfoncé jusqu'aux yeux, en
I'occurrence les centres brillants de deux
gRormes coeurs rouges peints sur son

visage blanc. Et la tempéte s’eleva,
monstrueuse, sifflant entre les poutres,
tandis que I'écran, utilisé le reste du
temps par le light show de I'Open, s’illu-
minait d'etranges lueurs aux couleurs
indistinctes. Brown répondit aux voix
du ciel en décrochant le gigantesque
teléphone rouge qu'un manager portait
comme une « grosse téte » de carnaval,
chanta en play-back sur des bandes pré-
enregistrées, ses musiciens, peints eux
aussi, improvisant sur le martellement
d'une batterie métronomique qui
n'existait pas.
« Time Captain », « Triangle », « Slow-
rock », « Van Gogh's Not Ear » (il écrivit
« here » et le barra), que des nouveaux
morceaux, donc, qui débouchérent su
un final hallucinant. Les spasmes du
grand corps mince de Brown, hachés
parle stroboscope —les musiciens aban-
donnant leur instrument, laissant courir
la bande pré-enregistrée, revétant qui
un habit épiscopal, qui le téléphone,
tandis que Brown chevauche un bateau
en carton-péate fixé sur le dos du plus
costaud de ses quatre road-managers.
C'est le Tonnerre de Dieu, le Jugement
Dernier qui secoue la petite salle des
sports de Montbéliard! Et il faut plu-
sieurs minutes pour s'en remettre de ce
spectacle, et de cette voix énorme qui
roule encore davantage lorsqu’elle dit
des mots frangais, des discours pleins
de folie. Il faut voir cela dans sa vie, et
si on pense qu'Arthur Brown se fout
un peu du monde, on ne peut nier qu'au
moins il ne ménage pas sa peine.
Nektar, le seul groupe allemand du fes-
ival, prit tout son temps pour s'installe
car il savait sans doute trés bien que son
hard-rock aussi excitant et plein de
trouvailles qu'il puisse étre, ne pouvait
rivaliser avec la démence d’'Arthur
Brown. Nektar fut plaisant quelques
minutes, réveillant une foule engourdie
par le froid, mais trés vite les quatre
musiciens en rajoutérent, perdant de vue
I'essentiel de leurs idées. Un manque
flagrant de concision, mais le light show
du groupe suffit a maintenir I'intérét.
Chaque note de musique était littéra-
lement peinte sur |'écran par le reflet des
gélatines colorées. Jamais rien vu
d'aussi réussi dans le genre.
If, le dernier groupe de ce festival, est
décidément bien décevant et nous faif
regretter I'enthousiasme dont on fif
preuve & son égard & une certaine
époque, en ne connaissant que ses enre-
gistrements. En fait, ces types sont de
solides ringards, musiciens de jazz
frustrés (espérons-le) qui ne savent pas
comment s'y prendre pour se mettre au
diapason. Malgré tout leur savoir-faire
et leur incontestable habileté (Dick
Morrisey aux saxes et Terry Smith a la
guitare, qui boit du gin d'une main et
joue de l'autre), tout tombe irrémédia-
blement « a c6té », ne provoquant pas le
ol

d'allleurs en grande partie respon-
sable de cette impossibilité de commu-
niquer. Il chante parfaitement faux,
pousse sans cesse des cris incongrus et
se meut avec autant d'élégance qu'un
fer & repasser. De plus, trés sar de lui,
conscient de sa valeur et tout.
On crut bien ne pas voir Genesis, car le

groupe fut victime d'un accident de voi- |

ture sur la
vinrent tout de méme, alors qu'on ne les
attendait plus, et déballérent amplis,
sono et mellotron, soigneusement, pro-
voguant quelques mouvements d'impa-
tience que Peter Gabriel dissipa dés
qu’il apparut. Son ombre surgit, du fond
du plateau, spectre sombre dont le front
et le nez luisaient, argentés, sous des
sourcils d'un noir d'encre.

C'est un groupe hors du commun,
Genesis, parce qu'il est peut-étre par-
venu au meilleur équilibre qui soit entre
son style de musique et sa fagon de la
présenter. Elle est accessible & tous,
quoique fort complexe, parce que Gabriel
sait parfaitement la mimer. Ses gestes
amples, outrés, ses brusques départs
vers le devant de la scéne ol il oscille
dangereusement, laissant passer un
regard dur sous son front incliné comme
un bouclier, tout cela aide le public,
de fagon essentielle, car ce dernier
comprend instantanément ce qui se
passe dans la musique de Genesis. Et
pourtant, des piéces comme « The
Fountain of Salmacis » ou « The Musical
Box » sonta prioriardues et ésotériques.
Ce n'est pas du rock, cette musique. On
ne peut se raccrocher au rythme et il
faudrait faire un effort intellectuel trop
important pour apprécier Genesis si
Gabriel ne parvenait & théatraliser sa
musique d'une fagon aussiconvaincante.
Cela valut au groupe le plus beau succés
du festival, et I'on ose & peine dire que
I'on aurait souhaité dans cette musique
des climats encore plus contrastés, un
peu moins de sophistication, de poli.
Mais, ne boudons pas notre plaisir :
Genesis est un groupe formidable et,
d'ailleurs, beaucoup pourront s'en
rendre compte par eux-mémes dans les
mois & venir puisque dJean-Claude
Pognant et I'agence Arcane le feront
réguliérement travailler ici, ainsi que
Caravan et quelques autres.

Le souvenir du masque d’'argent de
Gabriel, de son visage suprémement
énigmatique, symbolise bien le miracle
de la paisible féte qui a encore une fois
eu lieu. Sauf contre-ordre, elle sera
reconduite |'an prochain, au méme
endroit, et méme si les Who reviennen
a Paris, |'y retournerai ;: les occasions
sont rares de rencontrer et de parler a
des gens qui ont les pieds sur terre,
aiment les mémes choses que vous, des
gens avec qui les rapports sont naturels.
Les allumés hystériques, complétement
en dehors de la réalité, ras-le-bol. —

CHABIRON.
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Chateauvallon 72,
une belle rencontre
le j rd’hui :
encore classique,
parfois rock,
free bien sir,
mais imprévu aussi
dans certaines aventures
, qui se moquent
s allegrement
des étiquettes.







Chateauvallon 72 (19 au 27 ao(t), seul
festival de 1'été : neuf nuits de musique
en plein air, dans un théatre circulaire
entouré de pins; une grande concen-
tration de freaks en quéte d'émotions
fortes et de communication; un pro-
gramme éclectique ol le jazz moderne
cotoyait le free-jazz, les formules musi-
cales free-pop, etc... Plus précisément
et surtout : Art Blakey's Orgy In Rhythm,
Jean-Luc Ponty, Tony Williams, John
McLaughlin’s Mahavishnu Band, le duo
Marion Brown-Steve McCall, Charlie
Mingus, Michel Portal, le CTlI Summer
Jazz, Magma, Don Cherry New Re-

searches, Paul Bley Syntheizer Show...

Art Blakey.

On aura volontairement oublié de citer
d'autres groupes, formations, musiciens
parce que sans problémes, sans moti-
vations, jouant une musique hors du
temps et du monde, morte ou moribonde.
Nous n'oublierons pas de citer dans cette
vaste rétrospective les groupes frangais
de nouveau jazz qui n'eurent pas droit
a la grande scéne et qui se produisirent
dans le petit théatre couvert en cons-
truction : il s'agit du Cohelmec En-
semble, du Dharma Quintet, du Matchi
Oul Big Band.

Neuf nuits donc d'une confrontation
des genres, des styles, mais qui ne ré-
pondirent qu'imparfaitement a I'attente
du public. Un public autre que celui de
Pleyel, du TNP, ou de ce qui reste des
clubs de jazz : moins passéiste, moins
respectueux des valeurs établies,au-dela
des querelles de spécialistes, venu la
essentiellement parce que Chateau-
vallon était pour cet été un centre de
fixation de la musique ; venu aussi plus
pour les « modernes », les « novateurs »
que pour les « anciens ». John McLau-
ghlin, Ponty et Magma avaient, quant &
eux, plus directement convaincu beau-
coup de ceux qui étaient & Avignon de

ry

Jean-Luc Ponty.

rejoindre Chateauvallon. Donc plus
qu'une série de concerts, |'apparence
d'un mini-festival pop avec ses attentes,
ses longues heures de musique, mais
aussi ses déceptions et la lassitude. Car
le programme ne fut pas sans temps
morts. De plus les défections du groupe
Weather Report, dissous quelques se-
maines avant le début du festival, et de
Chick Corea (remplacé par Mingus), une
certaine mauvaise volonté chez certains
des musiciens présents, devaient aussi
nuire a l'impact émotionnel. N'accablons
pas les organisateurs qui s'essayaient
a trouver une formule pour dépasser la
série de concerts et tendre vers une véri-
table animation. Des obstacles appa-
rurent pour contrecarrer ces bonnes in-
tentions : l'interdiction de camper dans
la pinéde par crainte du feu et, par-
dessus tout, I'éloignement de la ville
(Toulon) qui rendait |'accés au centre
culturel difficile et tributaire des trans-
ports en commun. En contre-partie le
Centre lui-méme, par son absence de
structures, ne pouvait servir d'accueil
suffisant pour construire une animation
autour des concerts. Puisque les orga-
nisateurs surent accepter les critiques,
ils feront en sorte que Chateauvallon
soit le centre de la nouvelle musique, ce
qu'il aurait pu étre déja cette année. Le

John McLaughlin,
Pextraordinaire technicien,
ne sut pas retrouver
la figvre qui
anime ses meilleurs albums.

public n'en fut pas moins trés « compré-
hensif » : il n'y eut aucun heurt, aucune
remise en question du festival.

Art et Tony

En l'absence de Weather Report, le
groupe de Joe Zawinul, Miroslav Vitous
et Wayne Shorter, I'un des plus brillants
représentants du « jazz moderniste »,
trés controversé dans la critique de jazz
parce que

« générateur d'une mode

Jerry Goodman.

musicale », le festival ne sembla vérita-
blement commencer qgue le deuxiéme
soir avec Art Blakey's Orgy In Rhythm,
Dans ce groupe du vieux « patron » des
Jazz Messengers jouaient le flQtiste
Jeremy Steig, le batteur Tony Williams,
trés loin maintenant de son expérience
avec le Lifetime. Comme son nom le
laissait présager, l'orchestre se livra
essentiellement & une débauche ryth-
mique : & un boutde la scéne, Art Blakey
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et un percussioniste, a I'opposé I'autre
batteur Tony Williams et « son » percus-
sioniste. Au centre le bassiste Stan
Clarke, un pianiste et Jeremy Steig; ce
dernier sera plus directement chargé

Marion Brown.

d'introduire les thémes a partir desquels
se jouera le dialogue des batteries et des
percussions. Le dialogue entre deux
conceptions du réle de la batterie, deux
époques de I'histoire du jazz ; Art Blakey,
cela reste un martélement primaire et
efficace; Tony Williams, au contraire,
joue sur l'impulsion rythmique, les va-
riations en intensité du son qu'accentue
visuellement son extréme élégance r vir-
tuosité. Des thémes de Jeremy Steig
jusqu'a « Night in Tunisia », célébre
standard, le son d'ensemble sera do-
miné par les roulements de tambour.
Quelques courts espaces furent réservés
pour des improvisations qui permirent

» W
John McLaughlin.

de découvrir dans le jeune Stan Clarke
un bassiste virtuose sachant dépasser
le réle d'accompagnateur pour person-
naliser |'utilisation de son instrument.
Parfaitement sonorisé, donc toujours
présent dans le récit musical, il fit varier
les phrases bluesy. Jeremy Steig, autre
virtuose, occupait une place centrale
dans I'ensemble, sorte de point d'union
aussi entre les deux oppositions ryth-
miques. Art Blakey, lui, fidéle & sa lé-
gende, fut trés « expansif »: plus Ia
pour présenter ses suivants que pour
remettre en jeu sa technique rudimen-
taire. Il se veut et reste une sorte de
guide, de pivot autour duquel doit se
construire une musique a I|'impact
immédiat. Il y parvint.

Le quartet du guitariste Terje Rypdal
avait le redoutable honneur de terminer
la soirée aprés le succés populaire rem-
porté par Art Blakey : musique ambi-
tieuse ol le rythme est solidaire des res-
sources électro-acoustiques. Le guita-
riste norvégien sait utiliser au maximum
les possibilités de son instrument, mais
contrairement aux musiciens dont il se
dit proche, Jimi Hendrix ou Larry Coryell,
il veut en contrbler tous les effets :
aucune bavure dans un ensemble « mo-
derniste » trop rigide, ce qui nuit & une
musique qui reste trés technique et
technologique.

Ponty et Tony

On attendait beaucoup de la rencontre
Ponty-Tony Williams, d'autant que c'est
le bassiste Stan Clarke qui devaitaccom-

pagner ce duo. Sans doute pour des
questions de susceptibilité ou de pré-
séance, on eut droit & un solo de chacun
des musiciens, avantqu'ils ne s'essayent
a construire une musique ensemble.
Jean-Luc Ponty selivra, en solitaire, a un
exercice de style : avec une chambre
d'écho qui lui renvoyait en dégradé les
harmonies esquissées, il joua une courte
variation « folk » ol il prouva tout son
savoir faire. Tony Williams sut lui aussi
prouver, ce qui n'est plus a démontrer,
qu’il peut construire toute une archi-
tecture rythmique avec ses caisses et ses
cymbales. La rencontre proprement dite
devait elle tenir ses promesses : les
trois musiciens donnérent |'impression
de communier. Progression passionnée
dans le rythme, accentuation progres-
sive de la pulsion : la musique était
conduite au seuil de |'ivresse ol Stan
Clarke faisait résonner sa basse.
Contrairement & la veille, Tony Williams



semblait 1a prendre un réel plaisir a jouer,
complice solidaire des harmonies de
Ponty. Le violoniste prouvait lui, qu'il
sait maintenant utiliser les effets électro-
acoustiques pour diversifier son jeu
mais aussi pour le rendre moins acadé-
mique. Ce qui fut pendant longtemps
absent, le plaisir, le désir, semble enfin
apparaitre dans sa musique. Tony Wil-
liams et Stan Clarke jouant d'ailleurs
parfaitement pour lui le réle de révé-
lateur. Mais le trio ne resta ensemble sur
scéne qu'une vingtaine de minutes : de
trop courts instants de musique qui
recurent une ovation. C’était le premier
triomphe du festival, méme si pour
beaucoup cette coupure séche au cceur
de la passion était frustrante.

Comme le Mahavishnu Band de John
McLaughlin devaitsuccéderadJ.-L. Ponty,
Tony Williams et Stan Clarke, I'unité de
la soirée ne semblait pouvoir étre
compromise. Et pourtant, aprés un
début cinglant, les propositions musi-
cales de I'orchestre de John McLaughlin

apparurent vite comme rigoureusement
formelles, dénuées de passion. Sans
doute, on peut étre frappé par I'extréme
virtuosité des musiciens du groupe, les
acrobaties harmoniques et mélodiques
des thémes, des variations dans le dis-
cours, les dialogues entre instruments.
Tout cela parait glacé et rigide, suite
d’exercices de style dont est absent ce
4 quoi nous faisions allusion & propos
de Ponty, la notion de désir qui doit
habiter la musique. Certes les dialogues
Jan Hammer (piano électrique et moog)
Jerry Goodman (I'ex-violoniste de Flock)
n'étaient pas dénués d'intérét, certes
Billy Cobham devant sa batterie transpa-
rente est une merveilleuse machine a
rythme, certes John MclLaughlin, le
leader avec sa guitare a double manche,
est un extraordinaire technicien, il n'em-
péche que I'ensemble produit une mu-
sique abstraite dont |'extréme technicité
parait factice. Et pourtant le dernier
album du groupe, « The Inner Mounting
Flame », annongcait plus que cette série
de morceaux habilement mis en forme
mais sans figvre. Le public ne s'y trompa
pas qui ne réserva, aprés deux heures
de musique, au Mahavishnu que de

maigres applaudissements. Et pourtant
ce public, le plus nombreux de toutes les
soirées de Chateauvallon, était venu pour
voir et écouter I'orchestre de McLaughlin
qui se produisait ce soir-la pour la pre-
miére fois en France. Une déception
donc, partagée inversement par les mu-
siciens du groupe qui ne comprirent pas
que leur musique puisse n'éveiller qu'un
si modeste enthousiasme. McLaughlin
et son Mahavishnu Band apparurent plus
comme un produit de studio que comme
un groupe de rock scénique. Leur
conception des rapports avec le public
par le media de la musique semblait a
Chateauvallon trop « macrobiotique et
aseptisée » pour rencontrer un quel-
conque retentissement.

Michel Portal Unit

Chateauvallon 72 devait marquer aussi
le retour en France d'un des musiciens
théoriciens les plus importants du mou-
vement musical appelé free-jazz. Marion
Brown, en duo avec le batteur Steve
McCall (qui participa aux expériences de
I'Art Ensemble de Chicago), improvisa
une courte piéce musicale faite de si-
lences, de cris, de tintements, de chocs.
Extrémement dépouillés, les sons « ori-
ginels » du saxophone alto, des mul-
tiples fliites ou de I'instrument de per-
cussion construit par Marion Brown lui-
méme habitérent l'impressionnant si-




lence de la nuit. Marion Brown et Steve
McCall allaient a la recherche d'une
pureté des sons, le souffle, le cri, le
silence : le public assista a cette sorte
d'exorcisme avec respect. Avec Mingus
qui succedait au duo, on effectuait un
retour en arriere au pays d'un jazz
heureux et détendu. Le grand bassiste
compositeur et chef d'orchestre n'in-
vente plus mais, entouré de quatre de ses
musiciens, il aime a reproduire a loisir
des thémes, des solos de basse aussi,
qui illuminérent le jazz & une époque.
Cependant sa performance manqua de
rigueur par |'absence de deux de
ses musiciens, le saxophoniste alto
McPherson devant supporter a lui seul
I'introduction des célébres thémes. Mais
le tout « passa » trés bien, car Mingus
sut I'enrober d'humour : dialogues avec
son pianiste, plaisanteries « obscénes »
qui appartiennent & la tradition du jazz
et du blues.

Jean~Luc Ponty
et Tony
Williams remportérent
le premier vral succes
du festival.

Le grand moment de la soirée ne fut pas
dans le passage de Charlie Mingus mais
bien plus avec le Michel Portal Unit : ce
fut sans aucun doute la plus impression-
nante démonstration musicale du fes-
tival, la plus achevée mais aussi la plus
fondamentalement neuve. Tout y était :
passion, violence, désir, plaisir, espace.
Michel Portal le musicien poly-instru-
mentiste, le chercheur, le free-jazzman,
le musicien contemporain a su avec son
groupe construire une musique du
dépassement, jouer avec le temps et
I'espace pour conduire le public dans
un au-dela musical, I'endroit « idéal » de
la passion, au centre de la matiére des
sons. Et cela par la diversité des sono-
rités (la multiplication des instruments),
I'utilisation de la sono (les musiciens
changent de micros/le son tourne), le
climat qu'établissent les deux basses
jouées a l'archet, jusqu'a la voix, le
cri : I'arrivée sur la scéne d'une chan-
teuse faisant vibrer progressivement ses
cordes vocales, chant déchiré, hurlé. La
aussi dépassement par l'annexion & la
fresque musicale d'un corps étranger, la
voix qui pousse plus loin la folie des
sons. Portal, du soprano passe a la
clarinette contre-basse, au bandonéon,
etc... Bernard Vitet diversifie au ma-

ximum les sons de sa trompinette et,
striant |'espace, bruiteur inspiré, Pierre
Favre domine son imposante batterie,

ses gongs, ses instruments de per-
cussion. Les basses de Léon Francioli
et de Beb Guérin, elles, installent cette
atmosphére envoltante par le velouté
des sons, enivrant grondement étouffé
ou chantant. Sublime ! Le public, debout,
prenait conscience qu'il venait de vivre
un de ces instants uniques, privilégiés
comme il n'en est que rarement. Peut-
étre aurait-il fallu que le festival se ter-
mine alors : il et été une totale réussite.
Hélas, il restait encore autant d'or-
chestres et donc de soirées.

CTl Summer Jazz : le producteur de
disques Creed Taylor a décidé de réunir
sous ce nom les différentes vedettes de
son label discographique. Présenté a la
maniére d'un show par I'un des plus
célébres disc-jockeys de la radio améri-
caine, le grand orchestre sera tour a tour
au service des solistes quile composent,
Le trompettiste Freddie Hubbard, le
saxophoniste Stanley Turrentine, le
flatiste Hubert Laws, les saxophonistes
Joe Farrell, Grover Washington Jr, Hank




John McLauéhlin. Tony Williams, Stan Clarke.

Crawford, le pianiste Bob James et pour
terminer la chanteuse soul Esther Philips
seront mis en vedette dans une succes-
sion soigneusement réglée de morceaux
et de themes. La section rythmique était,
elle, assurée par le bassiste fender Ron
Carter et le batteur Jack de dJohnette.
Comme on le voit, le groupe n'était
pas sans posséder de brillantes indi-
vidualités. Mais la volonté de varier
constamment, le découpage en tranches
des différentes périodes, des styles
jazzistiques, finirent par lasser le public:
un duo vocal devait recevoirles quolibets
de la foule et Esther Philips, la chan-
teuse quin'en « finissait » pas de chanter
le blues, faillit tout faire dégénérer. Et
pourtant, dans ce passage trop long il
y eut le presque one-man show du per-
cussioniste Airto Moreira, les solos de
Ron Carter, ceux de Joe Farrell et surtout
de Freddie Hubbard. Le CTlI Summerdazz
avait joué trois heures. C'était trop pour
un public venu dans sa moitié pour
Magma qui lui succédait.
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Magma qui se veut (et tout est fait pour
en persuader les musiciens yui ie
composent) le grand groupe européen,
celui qui réinvente la musique occiden-
tale et qui lui rendra sa splendeur. Pré-
tention et bouffonne boursouflure d'or-
gueil que leur manager Gomelski viendra
étaler, avant le passage du groupe, sur
la scéne. Pour valoriser Magma, Go-
melski parlera avec mépris des musiciens
du CTI Summer Jazz « qui font de la

Charlie Mingus.

soupe alors que ceux de Magma ne se
feront jamais récupérer », Suivront des
propos ridicules du genre « I'Art et la
Politigue ont des rapports... nous
sommes, nous, pour la politique du bon
go(t ». Le reste, le passage du groupe :
une musique « pompier », puisée dans
tout le patrimoine de la musique occi-
dentale et « personnalisée » a I'aide du
Kobaien : des formes primaires sans vie,
a basse d'effets grossiers et qui font
illusion par la mise en scéne qui les
entoure : «le mythe» Vander, le

Kobaien, le costume de scéne et les
« commandos » de persuasion dissé-
minés dans la salle et a la sortie. Dans
le groupe, d'excellents musiciens : le
saxophoniste Jeff Sieffer (qui le quitte




d'ailleurs), Teddy Lasry, ou Vander lui-
méme. Mais pour le reste, une musique
de «bad trip». lls ont pourtant leur public
qui resta jusqu'a quatre heures du matin.

Don Cherry

La, le festival connut une coupure de
trois jours qui lui fut fatale : une soirée
de films et de jam-sessions qui tourna
court; deux autres ol se produisirent
devant un maigre public Barney Kessel,
Art Farmer, Slide Hampton, Joe Turner,
Clark Terry, etc... des musiciens qui
n'ont plus rien & dire depuis longtemps,
qui répétent ce qu'ils ont déja dit de
facon plus ou moins convaincante. Un
trou de trois jours que beaucoup ne vou-
lurent pas franchir, qui préférérent re-
prendre la route. La derniére soirée pou-
vait pourtant é&tre |'apothéose de ce
festival. Au programme le Don Cherry
New Researches, et le Paul Bley Synthe-
tiser Show. L'apparition de Don Cherry
avec sa troupe venue accompagner, lors
de la soirée cinéma, les images d'un
film qui lui était consacré, la visite a son
campement, donnaient une idée de la
transformation subie par le trompettiste
dans sa vie et donc sa musique, qu'il
veut d'ailleurs lier intimement. Le Don
Cherry New Researches, mais aussi le
Don Cherry Organic Music Theatre :
une troupe « d'amuseurs » avec marion-
nettes, femmes et enfants ; des tapis sur
le sol, des tentures mystiques. Don
Cherry est le maitre de cérémonie : il
chante, joue du piano, essaie de faire
participer le public, danse. Il n'exerce
aucune censure sur son entourage,
composé essentiellement de jeunes
Suédois « mystico-macrobiotiques » qui
s'exhibent sans honte. La musique : li-
tanies africano-hindouisantes, chants

Michel Portal,

repris en cheeur (« Hare Krishna »). Don
Cherry ne jouera pas de trompette et
laissera le percussionniste — joueur de
berimbau Na Na Vasconcellos faire une
démonstration de son talent. Et puis,
prenant des poses chorégraphiques,
il chantera «1 Love Fantasy». Le

.

.
.
.

« concert » ne se terminera que parce
que «les enfants ont sommeil et qu’il
se fait tard pour eux ». Le Théatre Orga-
nique et Musical et son spectacle auront
été vu par des millions de téléspectateurs
puisque cela était retransmis en direct
sur la deuxiéme chaine couleur: des cri-
tiques et des amateurs de jazz étaient
scandalisés, pleuraient. Hilarant! Don
Cherry a bien réussi, cela en est la
preuve, la remise en question de son
réle d'artiste et de vedette. Qu'importe
alors que les filles de la troupe ne
sachentpas danser, que les marionnettes
ne servent qu'a étre montrées. Le Paul
Bley Synthetiser Show, privé de la chan-
teuse et pianiste Annette Peacock, ter-
minait le festival. Paul Bley assurera
sans enthousiasme et avec ironie son
contrat.

Le Festival s'éteignait dans la lassitude.
Il avait eu pourtant ses instants de fiévre,
de passion. Mais il n'avait pas su ou pu
n'étre que cela, un ilot réservé de vie.
Le prochain, raccourci mais plus abon-
dant, est appelé a un énorme succeés. —
PAUL ALESSANDRINI.

Michel Portal,
un moment unique, privilégié,
un triomphe
qui aurait pu clére
en beauté cette rencontre.
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« Je ne savais pas qu'il y avait une
compétition en cours entre T. Rex et
nous. De quoi s'agit-il ? De celui qui
vend le plus de disques, porte les plus
beaux vétements ou quoi? Je m'en
balance de toute maniére, et s'il vend
plus de disques que moi cela ne m'em-
péchera pas de dormir la nuit. |l vaut
mieux ne pas entrer dans ce jeu-la.

*
* o®

A aucun moment nous n'avons douté
de l'avenir des Faces. Seuls la presse
et les gens de |'extérieur doutaient. lls
avaient du mal & imaginer que ce groupe
avait survécu trois années sans pro-
blémes. C'était surtout au moment de
la sortie de « Maggie », quand tout le
monde disait « Rod devrait faire une
carriére en solo ». Je n'ai jamais pensé
¢a. Quand cela vous a pris six ou sept
années pour percer, ce genre de déci-
sion n'appartient qu'a vous.

Je suis trés touché par certaines choses
que |'on dit & propos du groupe. Tout
le monde nous descend parce que nous
ne changeons pas notre répertoire, ce
qui est idiot puisque nous avons changé
environ douze morceaux dans les sept
derniers mois. C'est uniquement parce
que nous n'avons joué que deux fois
a Londres. Je ne vois pas pour quelle
autre raison les gens pourraient dire ca.
Un critique, aprés Lincoln — probable-
ment notre plus mauvais concert depuis
toujours —, a écrit que nos morceaux
étaient aussi familiers que Picadilly
Circus. Idiot, n'est-ce pas ? Je ne dirais
rien si nous jouions « Wicked Messen-
ger », du premier album, ou bien « Street
Fighting Man », mais nous jouons des
titres des deux derniers albums et, c'est
vrai, quelques vieux trucs.

*
L

Ce fut terrible, & Lincoln. En plus
I'Ecosse venait d'étre battue par I'An-
gleterre. J'étais vraiment trés déprimé.
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Tout le monde croyait que tout allait
s'arranger avec les Faces et que le
soleil allait briller. Le vent s'est levé,
la pluie est tombée. Nous ne pouvons
rien contre ca. Et pendant le dernier
morceau j'ai soudain réalisé que le
public était a cinquante métres, derriére
une haute barriére de fil de fer barbelé.
Si j'avais su cela je ne serais jamais
monté sur scéne, jamais. En fait, je ne
veux pas parler de Lincoln. Je n’avais
rien vu, jusqu'a ce que les projecteurs
se braquent sur le public, tout ce que
je savais c'est que je n'entendais pas
beaucoup d'applaudissements.

*
* *

L'endroit ol je veux le plus jouer, c'est
Dundee (Ecosse); c'est un endroit
ol j'irai & n'importe quel prix. Je crois
que le meilleur accueil que ['aie jamais
eu fut celui de Glasgow. Je me baladais
la-bas et j'avais l'impression de jouer

pour I'Ecosse pendant la Coupe du

Monde ! Incroyable, et pourtant j'ai joué
dans tous les grands trucs, Madison
Square et le Hollywood Bowl et tout ¢a,
et pourtant il n'y a que trois mille places
dans cette salle de Glasgow. Une nuit
mémorable. On a tous été arrétés a
I'aéroport par la police écossaise.

*
*

Avez-vous déja entendu Jimmy McCul-
loch, le guitariste de Stone The
Crows ? Je le confonds toujours avec
ce type du Grease Band, euh, Henry
McCulloch (Wings). Les guitaristes,
ou bien on les adore ou bien on les
déteste. Il y a un tas de pseudo grands
guitaristes que je ne peux supporter.
Il n'y en a que trois que j'adore ; Paul
Kossoff, Keith Richard et Ron Wood.
J'ai été & un concert de Joe Cocker
l'autre soir. J'ai été assez décu par lui,
ses intonations sont parties, la vieille
voix n'est plus ce qu'elle devrait étre.
Le son était atroce, il ne pouvait pas
parler au public, il ne I'a pas conquis
alors que ce public l'avait accueilli avec
ferveur.

David Ruffin ? (ex-chanteur des Temp-
tations dont Rod Stewart devait produire
un album) Que dire ? J'adorerais faire
quelque chose avec lui, et Maggie Bell
aussi, et Paul Rodgers. C'est une évi-
dence, quand on pense que quelqu'un
sonne un peu comme soi-méme on se
dit que ce serait chouette de faire quelque
chose ensemble, qu'on doit forcément
se comprendre. Maggie spécialement,
mais on dirait qu'elle s'en tire trés bien
toute seule. J'espérais pouvoir la pro-
duire et I'aider, car j'ai quelques bonnes
chansons. Pas que j'ai écrites, mais
je crois que je sais ce qu'elle devrait
chanter. S'il y a une qualité que je
posséde, c'est celle de savoir ce que
je peux chanter et ce que je ne peux pas
chanter; qualité qu'elle ne semble pas
encore posséder tout a fait.

Tout cela est difficile. Elle est peut-étre
formidable sur scéne, mais elle ne vend
pas autant de disques qu'elle le devrait.
Il y a une grande différence entre la
scéne et la vente de disques. Un son
formidable sur scéne, un grand numéro
qui souléve le public, et puis quand on
met tout cela sur un disque le résultat
est froid comme de la glace. Maggie a
besoin de quelqu'un qui lui explique
cela, c'est peut-étre ce qui lui manque.
On a besoin d'elle, on a besoin d'une
grande chanteuse.

*
* ¥

Sam Cooke fut ma premiére passion.
Il fut le premier chanteur vraiment
funky. Et Jack Elliott. J'aimais tous ces
types. Sam fut le premier chanteur que
j'aie aimé (« Chain Gang »). Je venais
d'acheter un costume en mohair. Un
grand changement en une nuit! J'ai tous
ses albums et il m'a influencé plus que
tout autre. Tony Newman, qui travailla
avec Beck, m'avait dit que Cooke buvait
du cognac avant d'entrer en scéne, et
pendant toute une période de ma vie
j'ai bu du cognac. Lui et Jack Elliott, mes
deux influences. Voila d'ol viennent
toutes ces chansons, de mes balades
a travers |'Europe. Je ne me suis jamais
pris pour un cow-boy, alors j'ai essayé
de me prendre pour un beatnik. Je
voulais chanter un titre de Sam Cooke.
Tout le monde me disait de faire « A
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Change |Is Gonna Come », mais je ne
pense pas que j'aurais pu le chanter :
c'était une chanson d'homme noir, ce
n'était pas pour moi. « Twistin’ The
Night Away » étaitle seul autre morceau.
Je n'aime pas entendre d'autres gens
que moi interpréter les titres de Sam
Cooke. dJ'ai fait cela pour me prouver
quelque chose et je I'ai mis sur 'album.
Le groupe a joué de fagon exception-
nelle pour ce morceau. Attendez qu'on
le joue sur scéne : la on va dépasser
tout le monde. On sera le seul groupe
a se tenir sur un rang et a twister notre
rappel. Ni Bowie, ni Bolan...

#
*

On peut toujours faire confiance aux
Faces pour se défoncer. On n'est pas
maussades comme tous les autres; on
a |'air maussade quand on arrive, mais
au bout de quatre morceaux tout le
monde n'est plus qu'un paquet de sueur
et les gens n'en peuvent plus. Il n'y a
pas de problémes d'ego dans notre
groupe; je parle des autres mainte-
nant, pour moi je ne sais pas. Je n'ai
pas l'impression d'avoir de problémes
d’'égocentrisme, surtout quand je suis
avec ces quatre-la, car ils me remettent
vite @ ma place. Et si parfois je m'énerve
un peu, ils disent « Oh, ferme-la »...
lls sont les seuls au monde a pouvoir
me dire ca, je les aime comme des
fréres. Si quelque chose arrivait a I'un
d'entre eux, ce serait terminé. J'arré-
terais demain. Ce serait la fin.

J'ai dit il y a trois ans que les Faces
seraient mon dernier groupe. Il n'y a
eu qu'un tout petit moment de doute,
surtout dans l'esprit de Woody (Ron
Wood) : en sortant de la premiére
répétition, il a dit : « Peut-étre qu’on
ferait mieux de téléphoner a Jeff (Beck)
et de retourner avec lui.» Le seul
moment de doute. Quand je me suis
joint aux Faces, je n'ai pas imaginé
une seconde que nous pourrions réussir
en Angleterre. Je parle de « nous »,
pas de « moi ». Je croyais vraiment que
nous avions eu le maximum dans ce
pays, je pensais’que ma fagon de chanter
n'intéresserait pas les gens. C’est vous
dire. En Amérique, je me sentais déja
chez moi. Voila pourquoi j'ai un faible
pour le public ameéricain.

*
ok

En ce qui concerne mes albums, il faut
vous rappeler que mon contrat avec
Mercury et mon premier album datent
d'avant les Faces. Je jouais avec Micky
Waller (batteur sur les albums-solo de
Rod et ancien compagnon du dJeff
Beck Group) avant de jouer avec Kenny.
Tous deux sont d'incroyables batteurs,
mais l'un peut faire ce que l'autre ne
peut pas faire. Micky est parfait pour
jouer simplement et accompagner. Mais

pour moi Kenny est le plus grand batteur
au monde avec Charlie Watts.

Je crois que les gens nous aiment pour
notre musique plus que pour les véte-
ments que nous portons. Nous sommes
un groupe honnéte, et je pense que
bien des gens ont pris en marche le
train que nous avions lancé. Je crois
que nous avons été le premier groupe
a remettre un petit peu de « glamour »
la-dedans. Nous en sommes arrivés a
des extrémes, maintenant. Je porte
sur scéne ce que je porte dans la rue.
J'ai toujours aimé m’'habiller de facon
voyante, me faire remarquer par mes
vétements.

Un jour je vais me pointer & un concert
de David Bowie. Et j'aimerais voir Bolan.
Je ne suis pas s@r, mais je crois qu'il
est un peu plus proche de ce que je
fais, un peu plus funky que l'autre mec.
Ce que j'aime en Bolan, c'est qu'il est
toujours gentil envers moi, j'apprécie.
Je ne peux en dire autant de l|'autre
type : je le connais depuis des années,
et tout a coup il se comporte comme si
je devais me mettre a genoux et lui
embrasser les pieds. Non, Marc est un
type bien et je n'aime pas que les gens
essaient de le descendre alors qu'ils
ne peuvent pas faire ce qu’'il fait. J'adore
le regarder a la télé, c'est un de mes
préférés.

*
* N

Je ne dirais pas qu'il s'est passé telle-
ment de temps entre « Every Picture
Tells A Story » et « Never A Dull Mo-
ment »; il y a eu « Nod's As Good As
A Wink » entre les deux. S'il n'avait
tenu qu'a moi, j'aurais attendu encore
un mois ou deux. Je crois qu'il est bon
d'attendre longtemps aprés la parution
d'un album pour en sortir un second...
a condition tout de méme de ne pas se
faire oublier. Je ne mets pas longtemps
a rassembler les chansons. En général,
j'attends la derniére minute puis je
demande a Woody et aux autres s’ils
ont des idées. Et il y a toujours des
restes de I'album précédent. « I'd Rather
Go Blind » devait a l'origine figurer sur
« Gasoline Alley »; pour vous dire
qu'il a attendu un moment.

Vous avez vu « Never A Dull Moment»?
L'intérieur? C’est ma nouvelle image,
I'image lbrox Park (célébre stade de
football écossais). J'avais chanté «I'd
Rather Go Blind » sur une minicassette,
avant, et ¢a n'a jamais été aussi bien.
C'est la pire chose du monde, quand on
a toutes ces idées dans la téte, d'aller
dans un studio et de les mettre en forme.
J'ai horreur des séances d'enregis-
trement, horreur d'enregistrer. dJ'aime
voir le produit fini. Vous savez, observer
les réactions des gens, car on ne sait

jamais en fait si ce qu'on a fait est bon
ou mauvais. Si ¢a va, j'adore. Si ¢a ne va
pas, c'est la pire chose au monde. Plus
que tous les autres albums, j'ai aimé
faire « Nod's As Good As A Wink ».
Tout fut facile, tout sortit de nous sans
probléme. C’'est pourquoi j'ai eu cette
impression que les potes allaient chan-
ger. J'aimerais les voir faire un autre
album aussi bon que celui-la. Je ne
veux pas les changer moi-méme, mais
il faudrait qu'ils fassent un disque aussi
bon. J'ai pensé a un titre formidable
I'autre nuit, un titre qui leur irait trés
bien : « Comment vas-tu les faire rester
a la ferme, maintenant qu'ils ont vu
Paris ? » C'est vraiment nous, ¢a. Il est
plus facile de trouver des titres d'albums
que des titres pour les chansons. Il y a
deux ou trois chansons sur ['album
dont les titres n'ont rien a voir avec ce
qui se passe sur le disque; c'est sans
doute l'un de mes défauts.

*
%

Je crois que |'idée des types du groupe
est de faire des albums comme ¢a vient,
au fil de l'inspiration, comme je I'ai fait
pour « Never A Dull Moment » avec
trois ou quatre des morceaux qui s'im-
briguent doucement 'un dans ['autre.
Ils veulent faire tout un album comme ¢a,
ce qui serait, je crois, une erreur. Mais
je ne sais pas, j'aime beaucoup « Nod's
As Good As A Wink », je pense que
c'est un des meilleurs albums de rock
de l'an passé. Pas de doute, nous
étions au niveau de « Sticky Fingers ».
Et il y a dans le notre beaucoup plus de
variété car Ronnie chante quelques mor-
ceaux. Ronnie est un vrai chanteur de
soul, instrumental plus qu'autre chose.
S'il écoute quelqu'un, c'est probable-
ment Gladys Knight. Sa voix est trés
Dylanesque.

Je trouve la plupart de mes chansons de
Dylan gréace a un copain américain qui
est « Dylanologiste », Paul Nelson. Si
vous voulez, il peut vous dire combien
de poils a Dylan au menton. |l travaille
pour Mercury et sait que s'il y a un type
dont je chante bien les chansons, je
crois, c'est Bob Dylan. Et il m'envoie
des tas de bandes. J'ai des bandes de
Dylan chantant & des soirées en 61.
Mais je ne suis pas un dingue de Dylan.
Free est le seul groupe pour lequel je
ferais des kilomeétres. On a fait notre
derniére tournée avec eux et je ne vou-
lais pas aller écouter Paul Rodgers tel-
lement j'étais terrifié de passer aprés
lui; je n'ai pourtant peur de passer
aprés personne...

Je viens de voir le simple extrait de
I'album, « You Wear It Well », le second.
Je n’en savais rien, je n'ai pas choisi.
C'estl'idée de la compagnie, moi j'aurais
choisi « Angel ». Mais ¢a m’est égal. —
(Interview reproduite avec |'aimable
autorisation du Melody Maker).










Embre. Féte de I'Humanité. Les Who et Country Joe.

la
kermesse

AtSMlEs







« Vous en connaissez, vous, une autre
féte ol se trouvent, pour la premiere
et I'unique fois, rassemblés les poémes
d'Eluard et les motos japonaises, les
jambons de Bayonne et les Who, les
débats sur la promotion de la femme et
le train fantéme, le théatre de Genne-
villiers et la cuisine réunionnaise ? »
Jacques Frémoulier — L'Humanité.

Le temps n'était pas avec nous. Des
promesses d'orage planaient dans le
ciel, tandis qu'un vent doux balayait
I'immense pelouse au fond de laguelle
se dressait, noire, vaguement mena-
cante, la grande scéne, flanquée de
hautes tours supportant les éclairages.
Elle s'étalait sur une bonne irentaine
de métres, a 'abri derriére un double
cordon de barriéres et un service d'ordre
pacifiqgue, Mais ferme.

Les étendues herbeuses qui s'étalaient
devant elle se couvraient petit a petit
d'une foule de jeunes gens tranquilles,
cherchant a se placer au mieux pour ne
pas perdre un instant de ce qui allait
suivre. lls étaient venus par milliers,
attirés par les grands noms & l'affiche
de la féte. D’autres découvraient ceux-ci
par hasard, providentielle rencontre due
aux motivations les plus diverses.
L'accueil de la Féte de I'Huma portait
tout le monde a 'optimisme, malgré le
mauvais temps, la boue, et l'inconfort
de la situation. « lls » avaient fait les
choses heaucoup mieux que l'an dernier.
Un cadre plus ouvert, plus naturel, avec
de grandes surfaces boisées et des
milliers de petits coins ol se perdre et
se faire oublier un moment, avec une
amie de rencontre. Un caravansérail
bariolé de lumiéres clignotantes, de
manéges fous, de ripailles gargan-
tuesques ; un cocktail bien ficelé de
machines excitantes et de lieux de repos.
On riait au cirque Bonjour, avec les
clowns géants, les animaux pas gais et
les magiciens. On s’étourdissait dans les
bolides chamarrés des manéges. On
s'empiffrait de mille produits régionaux
trop agréables. Pour un peu, on pouvait
oublier les deux pbéles d'attraction de
la grande féte. ;

Dans les deux cas, il convient de saluer
un effort pour lutter contre la misére
intellectuelle et l'appauvrissement des
loisirs. Une politique délibérée d'abétis-
sement des masses existe actuellement
et prend appui sur les media qu'elle
serait — en principe — chargée de faire
vivre, de laisser respirer au rythme du
monde. Télévision, grande presse, radio,
sont malheureusement tombées entre les
mains de fieffés coquins dont le seul
plaisir, ou la seule intention, semble
étre de vouloir maintenir le bon peuple
dans un état Iénifiant propice a la désaf-
fection de tout ce qui le concerne direc-
tement, et qui a valeur de fait politique.
Si la féte de I'Huma, quelle que soit la
position que l'on ait vis-a-vis de ses







organisateurs, a pu étre un lieu de
rencontre, une manifestation qui a pro-
voqué I'éveil d'un intérét pour les condi-
tions de vie de chacun de nous par
rapport aux structures en place, elle a
atteint son objectif, son but réel, humain,
qui se révéle dans le contact permanent,
pendant deux jours, d'individus venus
de tous les horizons sociaux, parfois
méme de tous les pays.

Cela pouvait étre particuligrement sen-
sible dans |'aprés-midi du samedi.
Plus de 200 000 garcons et filles étaient
assis dans |'herbe humide, devant la
grande scéne, écoutant le nouveau
groupe de Country Joe, Il avait com-
mencé par le trop fameux, trop connu,
trop employé « Give me an F... ». C'était
un peu une maniére de se présenter,
« vous vous rappelez, Woodstock, etc...
bon, on y va... », Et puis cela mettait
I'assistance avec lui, de son coté.
Conquéte facile d'un public charmant.
Avec Joe, de nouveaux musiciens,
encore inconnus en France et pourtant
trés appréciés sur la Céte Ouest. David
Getz, batterie, et Peter Albin, basse, sont
tous deux, en effet, d'anciens membres
de Big Brother And The Holding
Company, le groupe qui accompagnait
Janis doplin. Il y avait une deuxiéme
batterie, tenue par unefille, tandis qu'une
autre jouait de la flte et du saxophone
alto. Joe MacDonald aime hien travailler
avec des femmes. |l trouve que c'est
parfaitement normal. Aprés tout, pour-
quoi les filles resteraient-elles toujours
a un bout de la chaine, celui de la
consommation, sans jamais participer a
la production ? Aux Etats-Unis, elles
sont partout, a tous les échelons :
chanteuse, ingénieur du son, éclairagiste
de scéne, créatrice de light-show, mana-
ger... Il y a chez elles une sensibilité,
une habileté, qui peuvent s'exprimer en
accord avec celles des hommes, chacun
étant complémentaire de 'autre.

Le repas des fauves

Réclamons la fin des réles. Le monde
pop est aussi vaste que bien d'autres,
et son accés ne saurait étre limité a
une classe, & un sexe. Country Joe et
son groupe en firent une belle démons-
tration, et le public le suivit, chaleu-

reusement, |l clagua des mains en
cadence, montrant combien, depuis
deux ans, il avait évolué. Il y a peu,

une foule francaise était pénible, en
concert : applaudissant au milieu d'un
théme, marquant le beat hors de
propos, elle déconcertait les musiciens
les plus chevronnés, Aujourd’hui, on
dirait qu'elle prend plus de plaisir a
écouter, a étre dedans, qu'a se mani-
fester a n'importe quel moment. Et
200 000 personnes qui écoutent vraiment,
qui communigquent avec une musique,
cela peut planer trés haut.

Joe chanta quelques-uns de ses mor-
ceaux les plus connus, « Fixin To Die
Rag », « Hold On It's Coming », et
quelques thémes de son dernier album,
« Incredible ! Live ! ». A la fin, il entraina
tout le monde dans un fantastique « I'm
On The Road Again », long théme répé-
titif, trés enthousiasmant, au tempo
solide, exprimant nettement la volonté
d'un départ sans cesse renouvelé. Lors-
qu'il eut terminé, les applaudissements,
les rappels et les cris de ceux qui récla-
maient les Who se mélaient confusé-
ment, Joe revint un court instant pour
chanter une de ses derniéres compo-
sitions, « We'll Be Free Some Day».
Un veeu partagé par tous ceux qui se
trouvaient la. B
Et puis la tension monta. On était venu i
pour voir les Who, |'impatience gagnait
ceux qui guettaient leur apparition pro-
chaine. Derriére la scéne, le ballet des
photographes — qui, faute de mieux, s
prenaient entre eux — des journalistes,
des amis, attendait, suspendu, qu
quelque chose se passe. Road managers
partout, avec cables et gros amplis.
Un petitingénieur du son prenait nerveu-
sement la tension de la guitare de Pete
Townshend. Il la faisait vibrer tout prés,
formidable sonorité que tout le monde
reconnaissait immédiatement. Un petit
avant-goQt du repas des fauves.
Et les minutes s'écoulaient, chargéas
d'électricité et de frémissements d'impa-
tience. Tactique, peut-étre; les Who
laissaient monter la fiévre, pour saisir
le public a bout, attirer vers eux toute
I'énergie en train de se concentrer,
Effectivement, lorsque le pauvre présen-
tateur, n’en pouvant plus d'attendre,
annonca enfin « les Who », uneimmense
clameur lui répondit, cri de soulagement
poussé par cent mille poitrines.

Tout de suite en scéne, aprés un petit
sprint entre les coulisses et les amplis,
ils attaquent sur un vieux morceau :
« Can't Explain ». Daltrey, penché e
avant, bougeant sans finesse, le pied
droit marquant brutalement le rythme
Townshend, balancant son bras com
une aile de moulin a vent, sautani
pieds joints, envoyant des sourire:
complices a un Keith Moon grimaga
au bord de I'hystérie. Et, tout seul, tout
sombre, dans son coin, John Entw T
bassiste au jeu mpeccable, doigts
agiles qui courent sur l'instrumer
tandis que, seul, un battement d
piéres épisodique vient rappeler g
personnage existe vraiment, qu'il 1
pas un robot trop perfectionné.
C'est une de ses compositions
vient ensuite : « My Wife », extraite
« Who's Next ». L'homme sta
semble un moment revenir a la v
montrer qu'il peut aussi étre un exc
lent chanteur. Et puis tous les suecc
du groupe sont égrenés, des plus '
a ceux des tout débuts. « Summer
Blues », le vieux théme d'Eddie Coch
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trash

« Trash » comme « Junk », « Garbage »: culture, sans analyse, ni jugement moral, structuré dramatiquement, mais mise
ordures, déchets. Un titre court pour quiy parvient par un parti-pris cinémato- en situation de personnages, des
un film produit par la Factory d’Andy graphique : refus de I'histoire, du récit acteurs, dans un contexte délimité, et qui
Warhol, mis en scéne par Paul Morrissey improvisent. A partir de ces données
et qui va enfin connaitre une sortie pu- premiéres, le film va se construire en
bliqgue a Paris. « Trash », plus encore
que « Flesh », les récents « Heat » ou
« Women in revolt », produits par le tan-
dem new-yorkais, est un film important.
Il est un témoignage cruel sur la hip-




direct : la caméra est |'ceil qui assiste en
voyeur a des séquences qui sont autant
de coupes dans la vie des acteurs/per-
sonnages. Méme s'il n'y a aucune action
préétablie, il existe pourtant une pro-
gression dramatique évidente qui pro-
vient de ce rythme des images.

Sans censure

Aucun effet. La caméra est statique et
enregistre :tout se joue devantelle, dans
I'instant, a travers des regards, des atti-
tudes, des mots qu'échangent les
acteurs. Des personnages situés socia-
lement : ils nous sont montrés dans le
décor de leur vie. C'est-a-dire que lui,
Joe, est un drogué que I'état de junkie
rend impuissant sexuellement (symbole
de son échec). Joe vit avec Holly (un
role de femme joué par |I'un des travestis
de la « cour » warholienne, Holly Wood-
lawn), qui passe ses journées a fouiller
dans les décharges publiques, les pou-
belles, et décore son appartement avec
ses trouvailles. Douze séquences vont
nous permettre de suivre la progression
vers le «vide », de ce couple, constat
d'échec (condamnation) de |'utopie mar-
ginale. S'il y a caricature, violence,
cruauté dans ce portrait d’'un couple,
c'estque les images acquiérent une force
de signification par elles-mémes.

Morrissey, comme Warhol, refuse d'étre
un moraliste : aucun jugement n'est
porté en apparence sur les personnages
qui évoluent devant la caméra, aucun
effet n'est utilisé pour caricaturer cer-
taines scénes. Les acteurs savent re-
trouver inconsciemment dans les mots,
les gestes, une vérité « ultime », celle qui
n'est présente que dans la réalité. La
déchéance, |'état de décomposition men-
tale et physique : Morrissey en fait une
sorte de constat, un constat seulement
« désiré » par le réalisateur. L'image est
obsédante puisque la fiction, filmée
comme une réalité, acquiert encore plus
de force : la caméra immobile, les per-
sonnages qui évoluent devant elle, c'est
cela quidonne « I'impression » du repor-
tage. Il y a création des acteurs qui sont
remarquablement choisis parce que
portant en eux, physiquement, dans leur
passé, les signes du milieu social et de
la situation qu'ils doivent assumer a
travers les personnages du film.

On est a I'opposé des effets de violence
artificielle (fiction) de Stanley Kubrick
dans « Orange Mécanique ». Et pourtant,
il y a plus encore de cruauté dans
« Trash ». Morrissey n'a pas utilisé la
surenchére ; tout est seulement montré
sans censure : piglres, relations
sexuelles. De méme pour le langage,
direct, grossier ou cyniquement drdle.
Le film montre la « platitude », le vide :
attente de la libération par la piglre pour
Joe qui ne peut satisfaire sexuellement
les femmes de rencontre qui le désirent;
qui réduit sa compagne Holly & chercher
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désespérément, dans la « drague » des
jeunes « freaks » ou dans la mastur-
bation, la jouissance qu'il ne peut lui
donner. L'apparence de «liberté »
conduit & la drogue et & la misére : échec
social mais aussi vanité d'une croyance
dans la libération par « |'extase » (inter-
prétation de Morrissey donnée dans dif-
férentes interviews).

Morrissey-Warhol

Car Joe, poussé par le besoin de
drogue donc d'argent, sera conduit a
voler : il pénétre dans un appartement
ol vit un couple de jeunes bourgeois
qui dans leur «intérieur design » seront
tentés de s’encanailler, avant de prendre
peur et de jeter Joe dehors. Le dialogue
avec la jeune bourgeoise, pendant que
Joe se rase et prend un bain, a une force
d'évidence absurde qui de comique
devient rapidement cruelle par sa
dérision.

De méme la scéne ol le couple décide
de demander l'assistance sociale de
I'Etat : pour cela Holly feindra d'attendre
un enfant avant que I'employé ne s'aper-
coive de la supercherie (le coussin placé
sur le ventre, sous la jupe, tombe malen-
contreusement). La déchéance appelle
la déchéance : rejetés, condamnés a la
misére et a la mort, Joe et Holly conti-
nueront & combler leur vide. Joe retrou-
vera partiellement sa puissance avec la
sceur (enceinte) d'Holly, dont l'arrivée
impromptue viendra troubler leurs ébats.
L&, le film devient a la fois monstrueux,
drole et repoussant. Joe et Holly restent
seuls : la solitude des condamnés. Mor-
rissey se refuse a porter un jugement sur
la société qui sécréte ces condamnés. Il
enregistre lucidement, cyniguement, les
réactions, les attitudes, le mode de vie
des suicidaires de la hip-culture, des
marginaux.

On s'explique que le film ait eu des diffi-
cultés (avec la censure) a sortir en
France. Il fut montré au festival de
Cannes en 71, dans le cadre de la se-
maine de la critique ; dans un studio d'art
et d’essai pendant une journée au cours
de la présentation & Paris des films de la
semaine et a la Cinémathéque. Sa sortie
officielle va permettre a un plus large
public de découvrir une des ceuvres du
tandem Morrissey-Warhol que I'on ne
connait que par sa légende dans I'under-
ground doré. Meneurs de jeu et domp-
teurs d'un Hollywood de bazar, ils
peuvent pourtant, comme « Trash » le
prouve, mettre en scéne sans complai-
sance (et ainsi prendre leur distance) les
marginaux. Morrissey dit aimer les
acteurs : il les laisse alors parler d'eux-
mémes a travers les personnages qu'ils
incarnent et retrouver des mots et des
comportements naturels qui témoignent
d'une époque. Leur visage, leur allure,
leur comportement portent aussi en eux
des signes de notre temps. Joe Dalles-

sandro, «l'acteur le plus cool du
monde », devient pour Morrissey une
sorte d'équivalent de ce qu'étaient
Marlon Brando ou James Dean a leur
époque.

La vérité d'une situation sociale dans
« Trash » n'apparait violemment obscéne
que parce qu'elle est vécue ou a été
vécue par les acteurs. Des acteurs qui
portent d'ailleurs & |'écran leur propre
nom : Joe est Joe Dallessandro, Holly
est Holly Woodlawn dans la vie. « Trash »
moins que « Heat» pourtant (film sur
lequel nous reviendrons dans un pro-
chain Rock & Folk puisque sa sortie est
aussi prévue incessamment) se présente
pourtant comme une satire, une comédie
grotesque. Et cela parce que Morrissey a
abandonné I'esthétisme formel et le
jusqu'auboutisme provocateur des pre-
miéres productions warholiennes. Tirant
des legcons des expériences précédentes,
il préfére réintroduire la vieille notion de
réalisme portée pourtanticiau comble de
sa puissance d'évocation.

Ce qui conduira d’ailleurs ses films a étre
récupérés par l'idéologie dominante :
on viendra les voir pour les passages
pornographiques, pour se délecter de
cette descente sordide aux enfers : dé-
chets dont fait aussi partie le « beau
Joe », impuissantdonc déchet parmi les
déchets ; Holly, jouée par un travesti,
viendra encore accentuer cette séduction
morbide.

Et pourtant Morrissey a voulu aussi,
il I'avoue dans les interviews, porter une
attaque contre la drogue et surtout la
mythologie qui I’entoure : certes on
baigne en plein drame, mais que la co-
médie fait basculer dans une caricature
obscéne d'un milieu social. L'obser-
vation peut alors déboucher aussi sur
'illusion de la réalité puisque |'analyse
est refusée. Pourtant le film posséde une
force irrésistible qui, si elle reste do-
maine du spectacle, donc habilement
récupérable, impose Morrissey comme
un cinéaste important. Le film, qui
a connu un succés considérable a
New York, devrait, et cela par I'amalgame
des publics (motivations différentes),
connaitre aussi la réussite & Paris. D'au-
tant que la sortie de « Heat » ensuite va
porter les phares de l|'actualité sur la
bande @ Warhol dont Morrissey est un
des « leaders ». ll a, comme Warhol, des
dons de visionnaire en méme temps
qu'une morale passablement réaction-
naire (dans ses déclarations) : comme
tous les grands cinéastes produits par la
société capitaliste américaine.

Mais Trash, c'est aussi la ville, la mons-
trueuse perversion-dégradation qui s'y
installe, derniers soubresauts, pareils
a ceux de |'avant-guerre en Allemagne.
Berlin 36 et Marléne Dietrich, New York
72 et Joe Dalessandro : mémes masques
d'une beauté artificielle, celle du vide et
de la mort, mémes anges noirs et bleus
fascinants. — PAUL ALESSANDRINI.




Il y a déja huit ans, Jim McGuinn formait
The Jet Set avec Crosby, Hillman, Gene
Clark et Michael Clarke. McGuinn com-
menca par quelques engagements dans
les studios dés 1960, accompagnant des
artistes comme Simon & Garfunkel. Un
peu plus tard, les jeunes Byrds devaient
faire face au premier rejet de I'Electric
Folk-Rock et aux condamnations de leurs
paroles pro-drogue «instituées » par
Maitre Dylan (qui était vraiment « le Guru

tandis que nous n'étions que des dis-
ciples » McGuinn, 1969). Une année
passe, et les critiques défavorables
élévent involontairement les drug-songs
aux sommets des classements; c'est
I'avénement de « Eight Miles High »,
« Fifth Dimension » ou « Mr Space-
man »... C'est aussil'ére d’identification
d’une nouvelle minorité qui reconnait les
Byrds comme le premier groupe amé-
ricain a projeter cette image cool qui va

Quelques
chansons
des
Byrds

planete atffamee

teinter toute la musique californienne des
mid-sixties. En effet, toutes les compo-
sitions de McGuinn renferment ce témoi-
gnage symbolique qui définit chaque
point de vue de la nouvelle conscience
américaine : du pessimiste regard sur
une fausse réalité imposée jusqu'aux
évasions les plus équivoques proposées
par les philosophies, la terre ou la
chimie...

Traduction DANIEL VERMEILLE Z>—>




EIGHT MILES HIGH (18 juillet 1966)

Eight miles high,

And when you'll touch down

You'll find that it's stranger than known...
Signs in the street

That say where you're going,

Are somewhere just being their own...
Nowhere is there warmth to be found

Among those afraid of losing their ground.
Rain gray town known for its sound.

In places, small faces unbound

'Round the squares, huddled in storms;
Some laughing, some just shapeless forms,
Sidewalk scenes and black limousines ;
Some living, some standing alone...

SUBLIME A HUIT MILES
Sublime & huit miles,
Etlorsque tu redescendras
Tu trouveras ¢a plusbizarrequenormal...
Des signaux dans la rue
Qui te disent ot te diriger,
Ne jouentrienque leurrélequelque part...
Il n'y a pas la moindre chaleur a recueillir
Parmi ceux qui ont peur de perdre
[contact avec le sol.
Ville grise sous la pluie, reconnue pour
[son bruit.
Par endroits, de petits visages détachés,
Autour des squares, entassés péle-méle
[sous les orages ;
Quelques-uns rient, d'autres ne sont que
[des formes sans ombres,
Scénes de contre-allées et limousines
[noires ;
Quelques-unsvivent,d’autres demeurent
[seuls...

RENAISSANCE FAIR (6 février 1967)

| think that may be I'm dreamin’

| smell cinnamon and spices

| hear music everywhere

All around this kaleidoscope of color...

I think that maybe I'm dreamin’

Maids pass gracefully in laughter,

Wine colored flowers in their hair;

Last call from lands I've never been to...

| think that may be I'm dreamin’

Some splash on a soda prism,

Bright jewels on the ladies flashin’

Eyes catch on a soiny prism,

Hear yet the cryin' of the vendors :

Fruits for sale, wax candles for to burn.

Fres flare soon it will be the night fall.

| think that may be I'm dreamin’...
(David Crosby & Jim McGuinn)

SPLENDEUR DE RENAISSANCE
dJe crois peut-étre réver
Je sens les épices et la canelle
Jd’entends de la musique partout
Tout autour de ce kaleidoscope de
[couleur...
Je crois peut-étre réver
De jeunes filles vierges passent gracieu-
[sement en riant,
Des fleurs couleur de vin ornent leurs
[chevelures ;
Dernier appel de contrées ol je ne suis
[lamais allé...
Je crois peut-étre réver
Quelques éclaboussures sur un prisme
[de soude,
De scintillants bijoux brillent sur les
[femmes
Les yeux découvrent un prisme qui luit.
J'entends déja les cris des détaillants :
Fruits a vendre, bougies de cire a briler.
Des feux brillent d'un vif éclat; la nuit
[tombera bient6t.
Je crois peut-étre réver...
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KING APATHY 11l (5 mars 1969)
Grease collecting, stained glass rubies
Pillowed gently on a strand...
Bearing looks of frenzied blankness
Slowing down their freebie king...
Middle class suburban children
Wearing costumes that reveal ;
Blindly follow recent pipers
With their mystical appeal...
So I'm leaving for the country
To try and rest my head
'Cos’ if | hand around this scene toolong
You know may be I'll be dead...
Colour changes ;
Superficial Apathy still a king ;
Liberal Reactionaries
Never feelin anything...
{Roger McGuinn)

LE ROI APATHIE Il

Un amas de graisse, des rubis a facettes
[peintes

Reposaient doucement sur une berge...

Des regards porteurs d'une péleur
[délirante

Ralentissaient la marche de leur roi
[atfranchi...

Des enfants de classe moyenne banlieu-
[sarde

Portent des costumes révélateurs ;

lls suivent aveuglément de nouveaux
[joueurs de flate

Porteurs de leur attirance mystique...

Aussi m'en vais-je a la campagne

Pour reposer et éprouver mon esprit

Parce que si je m'accroche a cette scéne
[trop longtemps

Vous savez bien que je mourrai peut-

[tre...

Changements de décor;

Apathie Le Superficiel est encore roi;

Les Réactionnaires libéraux

Ne ressentent jamais rien...

DRUG STORE TRUCK DRIVIN MAN (5 mars 69)

He's a drugstore truck drivin’ man

He's the head of the Klu-Klux-Klan

When summer rolls around

He'll be lucky if he's not in town.

He's got him a house on he hill

He plays country records till you've had your fill

He's a farmer's friend, he's an unhappy gent

But he sure does think different from the rech:ds he

plays...

He don't like the young tolks | know

He told me one night on his radio show.

He's got him a medal he won in the war

Weighs five hundred pounds and sleeps on his floor.

He's been a father to me

He's the only D.J. you can hear after three,

I'm an all-night musician in a Rock'n'Roll band

And why he don't like me | can't understand...
(Roger McGuinn & Gram Parsons)

LE CHAUFFEUR DE CAMION DU
DRUGSTORE
C'est un chauffeur de camion du drug-
(store
C’est le chef du Klu-Klux-Klan
Lorsque I'été passe sur la ville
Il est heureux de ne pas y étre.
Il a une maison bien a lui sur la colline
Il passe des disques country jusqu'a ce
[que tu en sois comblé
Il est I'ami d'un fermier, c'est une per-
[sonne bien malheureuse
Mais il pense slrement d'une maniére
[différente des disques qu'il passe...
Il n'aime pas les jeunes types que je
[connais
Il me I'a dit une nuit a son émission de
[radio.

Il a une médaille bien a lui qu'il a gagnée
[a la guerre

Il pése cing cents livres et dort @ méme
[le sol.

Ce fut un vrai pére pour moi
C'est le seul D.J. qu'on puisse entendre
[aprés trois heures.
Je suis un musicien qui joue toutes les
[nuits dans un groupe de Rock'n'Roll
Et je ne puis comprendre pourquoi il
[ne m'aime pas...

HUNGRY PLANET (14 septembre 1970)
I'm a hungry planet,
| had a youthful face
But people kept tryin ;'
To take all outer space.
I'm a hungry planet,
| had the bluest skies
The things they did to hurt me
Will pass ob bye and bye.
Now here I'm all alone,
Will they never, ever learn?
Well, | had to shake and quake
And make their houses burn...
I'm a hungry planet,
Poisoning my oxygen,
Diggin' in my skin,
Takin' more out of my good earth
Than they'll ever put back in...
(Roger McGuinn, Skip Battin & Kim Fowley)

PLANETE AFFAMEE

Je suis une planéte affamée,

J’avais un visage baigné de jeunesse

Mais les gens ont continué

A s'emparer de toute mon étendue
[externe.

Je suis une planéte affamée,

Je possédais les cieux les plus bleus

Mais les choses qu'ils firent pour me
[blesser

Passeront outre.

Je suis bien seule ici maintenant,

L'apprendront-ils jamais ?

Je dois trembler et me fendre

Qu incendier leurs demeures...

Je suis une planéte affamée,

lls empoisonnent mon oxygéne,

Ils creusent dans ma peau,

Me soutirant plus de bonne terre

Qu'ils n’en remettront jamais...

CHESNUT MARE (14 septembre 1970)

Always alone,

Never with a herd ;

Prettiest mare |'ve ever seen,

You have to take my word.

I'm going to catch that horse if | can

And when I'll do I'l glve her my brand.

When | was up on Stoney Ridge

After this chesnut mare

Been chasin' her for weeks now...

I'd catch a glimpse of her everyonce in a while

Takin' her meal or bathing.

Fine lady, this oneday

| happened to be real close to her;

| saw her standin' over there in a clearin’,

So Isnuck up on her, nice and easy ;

Got my rope out and | flung it in the air;

I'm going to catch that horse if | can,

And when I'll do I'll give her my brand.

And we'll be friends for life,

She'll be just like a wife...

Then we were falling down this crevice,

'Bout a mile down I'd say ;

| looked down and | see this red thing below us

Comin’ up real fast...

And it's our reflections in a little pool of water,

About six feet wide and one foot deep:

And we're falling down right through it...

We hit, splashed that pool dry...

That's when | lost my hold, and she got away;

But I'm gonna try to get her again someda‘!...
(Roger McGuinn & Jacques Levy)




JUMENT ALEZANNE
Toujours seule,
Jamais au sein d'un troupeau ;
C'est la plus jolie jument que j'aie
[iamais vue,
Vous devez me croire sur parole.
Je m'en vais tenter d’'attraper ce cheval
Et cela fait je lui appliquerai mon fer.
A la hauteur de Stoney Ridge (lI'Aréte
[Insensible),
Derriére cette jument alezanne
Que je pourchasse maintenant depuis
[des semaines...
dJe l'ai entrevue de temps en temps
Elle prenait son repas ou se baignait.
Délicate femme, un jour
Jde suis arrivé a partager son intimité ;
Je I'ai apergue la-bas dans une clairiére,
J'ai donc sorti ma corde et je |'ai lancée
[en l'air;
Je m'en vais tenter d'attraper ce cheval
Et cela fait je lui appliquerai mon fer.
Et nous serons amis pour la vie
Car elle sera comme une femme...
Puis nous tombéames progressivement
[au fond de cette crevasse,
Profonde d'environ un mile;
Je regardai vers le bas et je vis cette
[chose rouge en dessous de nous
Remonter vraiment trés vite...
Et arrivent nos reflets dans un petit étang
Large d'environ six pieds et profond d'un
[seul ;

Et nous continuons & tomber droit au
[travers...
Nous nous heurtons au fond avec tant
[d'éclaboussures

Que nous en asséchons |'étang...
Ce fut alors que je perdis mon soutien,
[et elle s'en alla ;
Mais je vais essayer de |'attraper &
[nouveau un de ces jours..

ALL THE THINGS
See the sun, how bright it is;
It never was before...
See the sun, it shines right through my door
But no one's there...
| see the warm smiles | never gave
Reflecting in the air.
All the things | want today,
All the things | wasted on the way...
See the earth, how sweet it smells;
| don't know how it feels,
See the earth, it slips beneath my heels
As | pass through...
| see tears that | never shed in every drop of dew.
All the things | want today,
All the things | wasted on the way...
Hear the skies singing songs | could have played,
Too busy talking to prove that | was not afraid...
See this dried up broken straw,
It's turning into rot.
See this dried up broken straw
Forgotten left behind...
| see things that | never done
As a blowing in the wind...
(Roger McGuinn & Jacques Levy)

CHOSES

Regarde comme il brille, le soleil ;

Il n'a jamais eu un tel éclat...

Vois le soleil, il brille & travers ma porte
Mais personne n'est la...

J'apercois des sourires chaleureux que

[je n'ai jamais donnés
Se réfléchir dans I'air...
Toutes les choses que je veux aujour-
[d'hui,
Toutes les choses que j'ai gdchées en
[chemin...
Regarde laterre, comme elle sent bon ;
Je ne sais pas comment elle éprouve
[les choses,
Vois la terre, elle glisse entre mes talons
Lorsque je latraverse...
Je vois des larmes que je n'ai jamais
[versées dans chaque perle de rosée...
Toutes les choses que je veux aujour-
[d'hui,
Toutes les choses que j'ai gdchées en
5 [chemin...
Ecoute les cieux chanter des chansons
[que j'aurais pu jouer,
J'étais trop occupé & bavarder pour
[prouver que je n'avais pas peur...
Vois ce fétu de paille desséché
Qui se transforme en pourriture,
Vois ce fétu de paille desséché
Oublié loin derriére...
Je vois des choses que je n'ai jamais
[faites
Comme un souffle dans le vent...

Roger McGuinn : Blackwood Musig, Inc., & Patian
Music. (BMI)

Roger McGuinn/Jack Levy : Blackwood Music,
Inc./Patian Music/Welcome Music Inc.

Gram Parsons : Byrdland Publ. Co. (BMI)

Skip Battin & Kim Fowley : KYO Music/Bad Boy
Music. (BMI)

Les Byrds en 1964.




fous du folk

Festival de Pop' Celtic a Kertalg. Comme
toujours en de telles occasions, les absents ont
eu tort. En effet (et nous le laissions entendre dés
I'annonce du programme), le festival qui a eu lieu
a Kertalg le 13 ao(t dernier a été un événement trés
important, non seulement pour le folk, non seu-
lement pour la Bretagne, mais bien pour tous ceux
qui cherchent de nouveaux cadres a |'expression
incarnée de la musique populaire.

Ce festival était organisé par Gwenn Le Goarnic,
I'une des filles d'une famille bretonne (trés)
nombreuse, qui est a I'origine de bien des choses
concernant le mouvement de la Bretagne vers sa
libération depuis quelques années, La famille Le
Goarnic s'était d'abord rendue — involontai-
rement — célébre a partir de 1956-57 avec 'affaire
dite « des prénoms bretons » : |'Etat francais ne
voulant pas reconnaitre les prénoms bretons de
six de ses enfants, M. Jean-Jacques Le Goarnic
s'engagea dans une invraisemblable série de
procés contre diverses branches de I'administration
— caisses d'Allocations Familiales notamment —
qui dure encore a I'heure actuelle.

Mais la lutte tenace de cette famille pour faire recon-
naitre son identité — lutte « culturelle », mais aussi
politigue — ne s'arréte pas a cet aspect juridique :
il y eut aussi des affrontements directs avec la
police, et & plusieurs reprises Mme Le Goarnic et
certains de ses enfants payérent de séjours en
prison leurs aspirations de liberté. Il est intéressant
de lire le « press-book » ol la famille Le Goarnic
a gardé tous les articles parus dans les journaux
a propos de ses « exploits » : parents et enfants
y sont tour & tour qualifiés de « passéistes »,
« idéalistes » et méme « fantaisistes ». Rares sont
les journalistes qui comprennent le sens de leur
action et, gquand ils la comprennent, qul osent
I'exprimer. Rares sont les journaux — en particulier
chez les régionaux — qui n'ont pas menti & leur
sujet. Comme dirait Dylan : « lls ont trop & perdre
en imprimant la vérité ».

Pourtant les jeunes Bretons, de plus en "plus
nombreux, ont commencé a comprendre ce genre
de lutte qui, partie de motivations culturelles et

individuelles, se radicalise peu & peu au contact
de certaines réalités (police, prison, pressions
locales, presse bourgeoise, etc.) et devient poli-
tique et collective. Ce n'est pas par hasard si les
Le Goarnic ont de nombreux amis parmi les
membres du FLB — ce FLB qui s'est créé pour une
large part grédce & l'exemple de cette famille.
Cette parenthése extra-musicale aura peut-étre
ennuyé certains lecteurs, et fait sourire d'autres.
Si tel est le cas, qu'ils sachent deux choses:
d'abord, que la lutte pour la libération de la Bre-
tagne et les problemes qui I'entourent ne sont
absolument pas des amuse-gauchistes, et c'est
peut-étre seulement aprés avoir eu des contacts
directs sur place avec des jeunes Bretons que le
Frangais — et plus encore le Parisien — peut
enfin s'en renare pleinement compte; ensuite,
il est important — pour en revenir a lui — de situer
le Festival de Kertalg dans son contexte historique
et géographigue, culturel et politique, pour pouvoir
en évaluer toute la nouveauté.

Déja, festival celtigue et pas seulement breton.
Beaucoup des groupes qui se sulvirent au cours
de ces quatorze heures presque ininterrompues
de féte musicale jouent aussi bien de la musique
et des chansons irlandaises ou écossaises que
« purement » bretonnes. Ainsi du trio des Sklofé-
riens, qui jouérent les premiers a 11 heures du
matin sous la pluie, devant un modeste millier de
spectateurs, et dont le fiddle commenca & réchauf-
fer I'atmosphére. Ainsi encore du duo Doon-a-
Moor, dont un membre, Francis Dufour, fit partie
du défunt Trianglophone, naguére habitué des
« Hootenannies » de Lionel Rocheman au Centre
Américain. Tandis que les Tri-Yann An Naoned,
groupe bien connu en Bretagne ol il tourne beau-
coup, décevaient un peu, les Leprechauns, com-
posés de sept musiciens, remportaient au contraire
un franc succés. Ce succés avalt des raisons, non
seulement musicales, mais également physiques et
affectives : les Leprechauns forment un ensemble
joyeux qui remue beaucoup sur scéne, joue de facon
trés décontractée et met le public « dans le coup »
en le faisant danser. En outre, ce groupe était pour

une large part a I'origine de la manifestation : la
rencontre de Gwenn Le Goarnic avec les Lepre-
chauns & |'occasion d'un de leurs concerts avait
décidé de sa mise sur pied. D'autre part, ceux-ci
avalent donné beaucoup de leur temps pour effec-
tuer certains travaux, obscurs mais indispensables,
tels qu'affichage, installation de la scéne, etc.
En outre, les Leprechauns improvisérent avec
bonheur les accompagnements aux poémes de
combat de Katel Ar Skanv (la femme de Glenmor),
dont le musicien habituel était absent. Ce fut beau
et dréle & la fois. Réjouissant.

Chez les chanteurs individuels, une petite révé-
lation pour nous fut celle de Gweltaz Ar Fur, sorte
de jeune barde dans la lignée de Glenmor. Accom-
pagné de sa guitare et d'un violoniste, chantant
alternativement en breton et en frangais, Gweltaz
fit preuve & trois reprises d'une étonnante capacité
a soulever la foule et & la faire danser dans tous
les azimuths, mouvements en général plutét pro-
vogqueés par les groupes que par les solistes.
Alan Stivell était la vedette du programme. Nul
doute gu'il ait été par sa renommée |'artisan prin-
cipal de la réussite publigue du Festival de Kertalg :
cing mille personnes lors du concert de |'aprés-
midi, et jusqu'a dix mille pour le Fest-Noz du soir.
Malheureusement, lors de son concert, Alan ne
semblait pas disposer de son magnétisme habituel
et nous restdmes un peu sur notre faim. Certaines
faiblesses techniques de la sono n'arrangérent
guére les choses. Ce n'était qu'un passage & vide,
mais gui tombait malencontreusement 4 un moment
important. Etait-ce cette sorte d'impression d'arri-
ver en terrain conquis, qui le fit jouer sans la magie
et la force de communication exceptionnelles de
ses grands jours ? Sans pouvoir trancher, on est
autorisé a se poser lucidement et sereinement la
question, avec d'autant plus de confiance, s'agis-
sant d'un artiste que I'on a toujours soutenu contre
vents et marées.

Il faut accorder une mention toute spéciale &
I'invité américain de ce festival : Happy Traum qui,
en |'absence de son frére Artie retenu en Suisse,
reconstitua avec autant de bonheur que de spon-
tanéité un autre duo, dont le second partenaire
ne fut autre que René Werneer et son violon. A
deux reprises au cours de la journée, René et Happy
créérent un petit miracle ; bien que le répertoire joué
ne fit pas & proprement parler celtigue, ils éta-
blirent entre eux et I'assistance un véritable climat
de joyeuse complicité. Personne ne voulait laisser
repartir Happy qui, emballé par I'accueil chaleureux
et les bonnes vibrations des jeunes Bretons,
envisage sérieusement de revenir |'année pro-
chaine, ol Kertalg nous appellera a un festival
probablement plus ambitieux encore. Quant a
René, il se souviendra d'avoir, en jouant avec
Happy, connu I'une des plus grandes joies de sa
vie de musicien.

A la tombée de la nuit, I'on revint & des réjouis-
sances plus résolument bretonnes : d'abord avec
le Bagad Bleimor, de I'avis des connaisseurs le
meilleur groupe instrumental de binious et bom-
bardes, avec section rythmique, que l'on puisse
entendre actuellement en Bretagne. Pas encore
tout & fait libérés — leurs uniformes de type militaire
ancien style en attestent — vis-a-vis de I'attirail un
peu passéiste qui a fait tant de tort au folklore en
France et en Bretagne, les gens du Bagad Bleimor
— dont certains jeunes membres sont trés
conscients de ce probléme — sont au contraire
tout & fait enthousiasmants sur le plan musical :
ces airs de danse et autres gavottes des montagnes,
attention, c'est que ¢a swingue.

Enfin il y eut — moment miraculeux tant attendu —
les Sceurs Goadec. Trois sceurs qui chantent a
cappella, avec sous une apparence trompeuse de
dépouillement des harmonies en fait trés élaborées,
des vieilles chansons bretonnes, en battant la
mesure avec le pied s'il vous plait. D'un naturel
et d'un calme imperturbables, les Sceurs Goadec
(dont I'une s'inquiétait de I'heure, tardive pour
elles, du concert, car en rentrant & la ferme elle
allait devoir traire les vaches — authentique 1)
ajoutérent ainsi une pointe de merveilleux & une
journée qui ne manquait déja point d'enchan-
tements. Festival joyeux et décontracté, avec danses
et sans flics (ceux-ci restérent & s'occuper de la
circulation dehors), dans lequel la longue marche
celtique se reconnait avec plaisir. — JACQUES
VASSAL.
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THE KINKS

EVERYBODY’'S IN SHOW-

BIZ' EVERYBODY'S A
STAR: Here Comes Yet
Another Day. Maximum

Consumption. Unreal Rea-
lity. Hot Potatoes. Sitting
In My Hotel. Motorway.
You Don’t Know My Name.
Supersonic Rocket Ship.
Look A Little On The Sunny
Side. Celluloid Heroes. Top
Of The Pops. Brainwashed.
Mr. Wonderful. Acute Schi-
zophrenia Paranoia Blues.
Holiday.Muswell Hillbillies.
Alcohol. Banana Boat Song.
Skin And Bone. Baby Face.
Lola.

RCA DPS 2035 (import).

« Tout ce que je vois me semble
si irréel /Est-ce la vérité, ou
seulement la fantaisie/Est-ce
un réve ou la réalité irréelle ? »
demande Raymond Douglas
Davies, leader des Kinks et
auteur de la quasi-totalité des
morceaux de ce double-album.
L'heure est enfin venue ol ce
groupe anglais de la génération
des Who et des Small Faces va
recueillir le succés meérité,
c'est-a-dire I'attention d’un
public plus large d’esprit que
celui des teenagers (dont
j'étaisl) qui fredonnaient
« Sunny Afternoon» a lon-

gueur de journée en 66... Le
style des Kinks s’est développé
dans l'esprit de « Dead End
Street ». lls jouent maintenant,
sur scéne comme sur disque,
avec une section de trois
cuivres qui accentue volon-
tairement le son désuet de cer-
taines compositions. Vous ne
vous étonnerez donc pas den-
tendre le groupe sonner un peu
comme les orchestres de La
Nouvelle-Orléans (« Look A
Little On The Sunny Side ») ou
de Trinidad (« Supersonic
Rocket Ship ») voire méme
country (« Motorway »)! Les
Kinks ne sacrifient nullement
leur musique & une mode, bien
au contraire; vous réaliserez
bien vite qu'ils furent plutot
précurseurs qu’imitateurs.

Le premier disque, enregistré en
studio, est un véritable petit
chef-d'ceuvre dédié a I'arti-
ficialité décadente du monde
des Pop Stars, du monde tout
court. Ray Davies se livre a une
satire systématique des valeurs
créées et des contraintes im-
posées par le show-biz, allant
jusqu’a son auto-critique : « Si
mes amis pouvaient me voir
maintenant/Me faire conduire
comme une star de cinéma/
Dans un bocal de confiture
mené par un chauffeur; ils
riraient /lls me diraient tous que

ce n'est pas vraiment moi/Et
me demanderaient qui j'essaie
d’étre... » La préciosité du chant
de Davies illustre remarqua-
blement I'absurdité du monde
qui nous entoure et l'aspect
parfois grotesque des arran-
gements musicaux et des
situations décrites dans les
textes dont les titres évoquent
immédiatement le contenu;
« Maximum Consumption »,
« Here Comes YET Another
Day » ou le fameux « Celluloid
Heroes » qui pourrait bien étre
le « A Day In The Life » des
Kinks !

Il n’y a pas de rupture entre le
disque public et |'enregistre-
ment en studio. Les Kinks se
considérent plus a l'aise sur
scéne, ridiculisent mieux encore
leur image et celle des autres,
se battent & coups de jets de
bigre; bref, refusent ['intel-
lectualisme et le sérieux des
autres musiciens anglais. La
performance, issue de bandes
enregistrées début 72 aux
USA, est aussi caricaturale que
les morceaux de I'autre disque.
Dés le premier rock, « Top Of
The Pops », le ton musical est
frivole, renforcé par cette voix
« alcoolisée » de Ray Davies
jouant son rdle de star déca-
dente jusqu'au bout; du style
crooner de « Mr. Wonderful »
4 la dégénérescence souhaitée
de « Acute Schizophrenia
Blues» ou de « Alcohol »...
« I'd like to imagine you on the
beach, in the South Of France...
With a BEAUTIFUL person... »,
introduction débile de Ray a
« Holiday », ou « style Johnny
Cash /Nashville » de « Muswell
Hillbillies »; tout est prétexte
a outrance chez les Kinks. Cela
explique le succés actuel de
leur seconde tournée ameéri-
caine, d'autant plus que Dave
Davies (guitare), Mick Avory
(batterie), John Dalton
(basse), John Gosling (cla-
viers) et la section de cuivres
ne perdent jamais une occasion
de prouver leur efficacité instru-

mentale, ce qui est parfois
difficile a faire derriére Ray
Daviess. — DANIEL VER-
MEILLE.

VAN MORRISON

SAINT DOMINIC'S PRE-
VIEW. Jackie Wilson Said
(I'm in Heaven when you
smile). Gypsy. | Will Be
There. Listen To The Lion.
Saint Dominic’'s Preview.

Redwood Tree. Almost
Independance Day.
WEA FILIPACCHI 46.172

(v)

De la sensualité, Van Morrison
connait les méandres et la pro-
fondeur. |l les connait si bien
qu'il ne tente jamais de les
manifester de fagcon explicite:
son domaine est la suggestion
d‘une expérience sensuelle que
traversent des incidences mys-
tiques, et pour y pénétrer, il
faut tendre 'oreille du plus fort
que I'on peut. De plus en plus
réfugié en lui-méme, il atteint
avec « Saint Dominic's Pre-
view » un certain sommet de
I'intimisme (ce mot n'étant pas
employé ici dans le méme sens
gu'a propos d'un Cat Stevens).
S'il faut désigner une plage qui
cristallise a son plus haut point
I'expression de la sensualité
chez Van Morrison, ce sera,
par-dela les « T.B. Sheets » et
les « And It Stoned Me » du
passé, le splendide « Listen To
The Lion » de cet album. Sou-
lignons au passage que par
sensualité, il faut entendre une
libération et un exercice de
tous les sens, fondamentaux
(ouie, odorat, toucher, goiit) et
composés (souvenir, prémo-
nition, vertige de |‘évocation).
C’est de leur mise en action, de
leur ébranlement et de leur
confusion méme, que nait le
style de Van Morrison — qui
n‘a pas du tout I'impact sexuel
relativement cernable d‘un
Jagger. « Hear », « smell »,
« feel », « see », « remember »,
« cool night » sont des mots
constants dans ses compo-
sitions, et ce depuis I'époque
de Them. On les retrouve dans
« Almost Independence Day »,
le morceau le plus long de ce
recueil avec « Listen To The
Lion » (10" et 11" respecti-
vement).

Si « Listen To The Lion » est
exceptionnel, c'est parce qu'il
représente une synthése et un
dépassement a la fois. Synthése
des tendances qui, de « Blowin’
Your Mind » &8 « Tupelo Honey »,
n‘ont conduit Morrison au-dela
de sa fureur premiére (cf. Them)
que pour le hisser a une expres-
sion plus adulte mais ol cette
méme fureur, peu sensible a
une audition rapide, poursuit
son chemin. Car sous une
approche musicale qu‘on pour-
rait hativement qualifier de
contemplative, Van Morrison
est un chanteur ¢ furieux », le
plus furieux peut-étre de toute
I'histoire du rock blanc.




Pris dans le mode mineur, « Lis-
ten To The Lion » est un mor-
ceau qui se métamorphose
autant qu'il se déroule. Sans
doute y observe-t-on des
chutes réguliéres, mais qui ne
déterminent pas vraiment la
forme compléte de la chanson:
I'enchainement de ses parties
successives prime sur les ana-
logies que ces derniéres peu-
vent présenter entre elles. Deux
guitares séches (Morrison et
Ronnie Montrose), dont 'inter-
dépendance évoque le duo
Richie Havens-Paul Williams,

instaurent graduellement un
climat d'urgence contenue,
tandis que l'orchestre se

conforme & leur discours et
aux interventions du chanteur.
Exemple parfait d'une chanson
qui n'a pris forme que dans la
lancinance de son interpré-
tation. La premiére phrase de
tous les « couplets » (qui, a
proprement parler, n'en sont
d‘ailleurs pas) est soumise a
une répétition assez particu-
litre: énoncée dans une pre-
miere forme (« And All my love
come down »), ou « And all my
tears they flow »), elle est
reproduite moyennant une trés
légére modification (« All my
love come tumbling down »;
« All my tears like water flow »)
sur laquelle s'appuie le chan-
teur pour aboutir & une sorte
d'incantation libre, aux puis-
sants effets euphoniques et
rythmiques. L'idée de fond qui
s'esquisse dans les paroles,
chantées de maniére elliptique
par Morrison (« Oh listen to the
lion inside me »), concerne la
violence nécessaire de ['étre
humain, celle qu’il doit receler
méme pour n'en faire qu‘un
usage infiniment partiel. Avec
une féroce résolution d'lrlan-
dais, mais surtout avec une
absence prodigieuse d'affec-

tation, Morrison gémit, gronde

et grogne sans cesser un ins-
tant de s’inscrire dans l'univers
de la suggestion. Diverses
onomatopées, expression vo-
cale dont il est coutumier,
établissent par ailleurs une
atmosphére d’enjouement in-
tense, et la fin de l'interpré-
tation, d'une ferveur presque
imperceptible, traduit simulta-
nément une sensation d'im-
mensité paisible et d'insécurité.
« We was sailin’, we was sailin’,
we was sailin’... way from
Denmark... way out to Cale-
donia ». Quelques traits de gui-
tare « tremblés » a la J.L. Hoo-
ker concluent la plage en résu-
mant ce double climat. Un reste
d’adolescence apparait furti-
vement dans la voix de
Morrison au cours des passages
lyriques, ce qui donne a ceux-ci
toute la puissance d'un cri
originel.

« Almost Independance Day »

est d'une veine proche de celle
de « Listen To The Lion », bien
qu’'on y découvre une tendresse
mystique qui remonte a « Hey
Girl », I'un des derniers enregis-
trements de Them. L'étirement
du morceau souligne ici le fait
que la répétition ne fait pas
seulement partie du propos
artistique de Van Morrison : elle
est ce propos, et un tel trait de
style le distingue mieux que
tout autre.

« Saint Dominic’s Preview » (la
chanson, non l'album) se situe
4 mi-chemin entre les deux
morceaux précédents et le reste
du recueil, plus « orthodoxe ».
Le théme en est difficile a déli-
miter, quelques allusions au
passé (Belfast, James Joyce)
voisinant avec des considé-
rations d'ordre moral et huma-
nitaire (« Everyone feels so
determined /Not to feel anyone
else’s pain »). L'imprécision

des paroles, qui semble corres-
pondre & une projection dans le
temps, se trouve accentuée par
une « steel guitar » évanes-
cente (John McFee).

« Jackie Wilson Said » est une
pigce en forme de révérence a
I'égard du R & B, mais qui
manque d‘une certaine densité
pour aller jusqu'au bout d'elle-
méme. Dans « Gypsy » oU
prennent place plusieurs chan-
gements de tempo, Morrison
cultive I'onomatopée par inter-
mittence et de la facon heurtée
gu'il manifestait déja dans
« Brown Eyed Girl ». La ballade
« jazzy-bluesy » qu’est « |1 Will
Be There » offre un grand inté-
rét, en ce sens que le chanteur
y dévoile une connaissance et
une assimilation passablement
inattendues d'un secteur de la
musique populaire noire —
allant de Jimmy Rushing a Lou
Rawls — qui n'aguére influencé
le monde pop. « Redwood
Tree » fait bonne part & la mélo-
die et au chceur de trois voix
qui accompagne Morrison sur
un rythme léger, approprié au
rappel d'une enfance solitaire.
Cet album connaltra en France
le destin qu'il pourra, mais ne
serait-ce que pour « Listen To
The Lion », il mériterait de
rester disponible  jusqu’au
déluge qui — selon des auteurs
récents et médiocrement vision-

naires — doit bientdt engloutir
la pop music. — PHILIPPE
BAS-RABERIN.

FRANK ZAPPA

WAKA [JAWAKA. Big
Swifty. Your Mouth. It Just
Might Be A One Shot Deal.

Waka /Jawaka.
REPRISE 44.203 (dist.
WEA)

Waka /Jawaka, un disque qui
margue une nouvelle rupture
dans la création zappienne.
Zappa a décidé de dissoudre
ses Mothers of Invention une
nouvelle fois pour tenter une
nouvelle expérience. Aprés les
tribulations comiques et pail-
lardes, il veut imposer une
musique rigoureuse, un jazz
raffiné, technique qui prouvera
ses qualités de compositeur
mais aussi d'arrangeur. On est
donc avec « Waka/Jawaka »
plus proche de « Lumpy
Gravy » ou des « 200 Motels »
que des productions récentes
des Mothers. « Big Swifty » qui
occupe la premiére face pré-
sente une longue suite « moder-
niste » qui n‘est pas sans rap-
peler les conceptions musi-
cales d'un groupe comme
Weather Report ou du Maha-
vishnu Band. Il y a la méme
précision rigoureuse dans les
dialogues instrumentaux et sur-
tout le méme traitement sonore
des orchestrations: effets élec-
tro-acoustiques, refus des
bavures, recherche d'une pré-
cision technique presque cli-
nique. Hormis les anciens
Ansley Dunbar (qui est le seul
des trois a jouer sur tous les
morceaux), Jim Pons et George
Duke, tous les musiciens qui
participérent & cet enregis-
trement sont des musiciens de
studio, qui peuvent lire les
arrangements de Zappa avec
précision mais gomment toute
passion de leur jeu. Et c'est
sans doute ce que Zappa dési-
rait pour « Waka /Jawaka ». La
seconde face confirme cette
impression, car si I'on retrouve
en partie les vocaux, ils seront
fondus dans un moule. « Your
Mouth » et « It Just Might Be
A One Shot Deal » aprés un
intro-vocal offrent une méme
précision technique : travail sur
le ton, contréle de tous les
apports instrumentaux vers
I'ceuvre. C'est-a-dire une
musique fermée se refusant au
hasard. On pourrait parler de
mini-symphonies qui mettent
en valeur la subtilité des arran-
gements, de chaque phrase
musicale écrite. Restent en

dominance les riffs jazzy qui
sont, avec le martélement régu-
lier d’Ansley Dunbar a la bat-
terie, les points communs de
tous ces morceaux. « Waka/
Jawaka », piece qui donne son
nom a l'album est sans doute
la seule qui soit un tant soit peu
chaleureuse: elle est ouverte
au solos. On doit noter aussi
que la répartition instrumentale
a aussi changé: on trouve dans
tous les morceaux de la slide
guitar jouée par Tony Duran, de
la guitare acoustique aussi,
jouée par Zappa, mais surtout
I'emploi d'un maximum de
gadgets électroniques. En fait,
puisque Zappa doit dorénavant
se produire avec un orchestre
de ce genre, il semblerait que
ce disque lui ait servi de banc
d'essai pour expérimenter ses
nouvelles conceptions. Une
rupture que nous apprécions,
les Mothers of Invention sem-
blant d'album en album ne
plus é&tre qu'une brillante utili-
sation d'une formule. Tout est
encore possible. — PAUL
ALESSANDRINI.

CHICAGO

CHICAGO V. A Hit By Va-
rese. All Is Well. Now That

You've Gone. Dialogue
(Part | & I1). While The City
Sleeps. Saturday In The

Park. State Of The Union.
Goodbye. Alma Maxter.
CBS S 69.018 (B)

C'est vrai que la musique de
Chicago a quelque peu changé
d‘un disque & l'autre. Comparer
point par point ces chansons
aux précédentes serait fasti-
dieux, et long. Mieux vaut sans
doute tenter de définir ce qui
semble étre une nouvelle di-
rection, et celle-ci pourrait étre
cernée en deux mots: les
cuivres. Ce sont en effet les
cuivres, conduits par maitre
Pankow, qui se mettent en évi-
dence dans le cinquiéme disque
de Chicago ; jamais ils ne |'ont
été autant. Il faut préciser
que cela ne provient pas seu-
lement d'une nouvelle fagon de




mixer la musique, c'est-a-dire
que la o0, naguere, la guitare de
Terry Kath aurait été placée «en
avant » et les cuivres en back-
ground, on déciderait aujour-
d’hui de faire le contraire. Non.
C'est bel et bien un nouveau
choix dans |'écriture musicale,
de nouveaux styles d'arran-
gements. La couleur est
d’'ailleurs annoncée dés le
début: « A Hit By Varese»
met Pankow, Lee Loughane,
Parazaider dans la lumiére. lis
assument ainsi la plus grande
part du travail mélodique et
rythmique, tandis que Terry
Kath, en retrait, pratiquant un
style beaucoup plus « coulé »
que celui gue I'on connait, des-
sine un délicat contrepoint
pour les harmonies et les solos
des souffleurs. Et tout le disque
est dans cet esprit, sauf la der-
niére chanson, dépouillée, de
Terry Kath (sept sont de Lamm,
une de Pankow), ol l'on ne
remarque pratiqguement que le
piano et la guitare. .

Quoiqu’il en soit, jamais le
groupe n’'a formé un bloc aussi
soudé, jamais le son n'a paru
si compact et il faut plusieurs
écoutes pour entendre ce qui
se passe, ce que l'on joue et
comme on le joue. Une chose
est certaine également: ce
n‘est pas parce que ce disque
n’est pas un double-album que
I'on a lI'impression que la mu-
sigue de Chicago ' s'est res-
serrée. Elle prouve la progres-
sion d’un groupe qui avait jadis
besoin de dix minutes pour
développer un morceau et qui
peut maintenant parvenir au
méme résultat en moitié moins
de temps. Les textes des chan-
sons ont, eux, évolué de fagon
moins évidente que la musique,
Ce qui est assez étonnant, c'est
de constater la platitude des
paroles de « Now That You've
Gone » alors que I'on s’enthou-
siasme pour toute cette partie
lyrique du morceau, la fagon
dont ces phrases peu intéres-
santes sont chantées. Par
contre, « Dialogue » éveille tout
de suite I'intérét. C'est effecti-
vement un dialogue entre un
électeur de Nixon (majorité
silencieuse) et un type qui
frouve que tout n'est pas pour
le mieux dans le meilleur des
mondes mais que |'optimisme

de l'autre semble convaincre,
jusqu’a ce que tout le groupe
revienne pour un « We can
make it happen, yeah, yeah,
YEAH | ». — JACQUES CHA-
BIRON.

JEFFERSON
AIRPLANE

LONG JOHN SILVER: Long
John Silver. Aerie (Gang
Of Eagles). Twilight Double
leader. Milk Train. The Son
Of Jesus. Easter. Trial By
Fire. Alexander The Me-
dium. Eat Starch Mom.
GRUNT FTR-1007 (Import.
RCA)

Long John Silver est d’abord
la marque de « neuf mélanges
subtils d’herbe parfumée » dans
un coffret que vous pourrez
construire pour mettre votre
«stuff » a l'abri des regards
trop envieux. En soulevant le
couvercle, une photographie
d'Acapulco Gold grandeur na-
ture tapisse le fond de cette
boite. En bon jargon francais,
on appelle ca « Joindre I'Utile
a [I'Agréable »... L'Airplane
pense encore 3 vos petits pro-
blémes matériels, depuis ce sac
a multiples usages de « Bark »,
A la gravure publicitaire de ce
bellatre flippé soufflant lafumée
de son cigare au visage de sa
compagne allongée; le tout
est surmonté de l'inscription
« Perfect Dream »... L'originalité
de la pochette introduit assez
bien le nouveau sound de
I'Airplane; des textes-témoi-
gnages plus variés sur une
violence rock'n’rollesque a la-
quelle nous n'étions plus habi-
tués depuis le départ de Marty
Balin.

Les légers défauts remarqués
dans « Bark », comme la pré-
sence parfois trop envahissante
de Papa John Creach ou la
discontinuité des morceaux
proposés, ont disparu au profit
d'une domination générale de
Grace Slick et d'intéressantes
associations au niveau de la
composition. Dés le début de la
premiére face nous en avons
la preuve avec une musique de
Jack Casady sur des paroles de
Grace: «ll s'est payé une
course pieds nus & travers le
vieux Japon/Il a vu mille pays
qui se ressemblaient tous/
Certains hommes sont fous,
d'autres sensés/Mais tous se
font régir par un jeu ou un
drapeau/ll sait que vous ne
dépendez de personne tant
que vous ne signez pas votre
nom/Long John Silver n'est

pas le serviteur d'un roi/Au-
cune terre ne le retient... ». Le
ton déclameur de Grace n'a
d’égal que le jeu fluide mais
aiguisé de Jorma Kaukonen et
les longues attaques de Jack
Casady qui semblent rebondir
de phrase en phrase. « Aerie »,
uniquement de Grace, est une
splendide ballade-cantique,
bien carrée, dédiée a la révol-
tante absurdité humaine. |l
n‘est d'ailleurs pas utile de
saisir le sens des paroles pour
le deviner, il suffit d'écouter
Grace harmoniser sur un ton
évocateur, avec Paul en contre-
chant, pour en ressentir |'idée.
Premiére compaosition de
Kantner, « Twilight Double
Leader » rappelle I'impact de
« Mau-Mau » (Covington est
d‘ailleurs présent a la batterie) :
tous les musiciens se livrent &
une course infernale illustrant
bien cet appel désespéré a
I'action. « Milk Train » prouve
que Papa John Creach sait
composer de bons rocks dans
I'esprit de I'Airplane, prétexte
pour Grace & une profession
de foi de son irrésistible sen-
sualité. Le morceau se termi-
nera par un admirable dialogue
voix/violon, note pour note.
« The Son Of Jesus » rappelle
le Kantner de « War Movie »,
tant sur le plan musical que sur
celui du texte, démystifiant le
Christ embourgeoisé par le
plus gros business mondial

auquel Slick s'attaquera au
début de l'autre face : le
Vatican. En effet « Easter»

s'adresse directement au Pape
Paul VI, dénongant la bétise des
institutions chrétiennes et I'im-
mense richesse de I'Eglise. On
remarquera la haine non feinte
avec laquelle elle chante « Stu-
pid Christian, Isn’t it grand ? ».
On doit aussi a Grace I'un des
meilleurs moments de cet enre-
gistrement, a cause du collage
quasi magique de la rythmique
et du chant: « Un homme de
Paix meurt et une centaine de
guerres commencent/Tu con-
tinues a assassiner les gens au
nom du Christ/Je croyais qu’il
disait que c’était un péché/
Soldat, ol es-tu allé ?... »

En revanche, I'habituel pessi-
misme de Jorma est toujours
présent dans « Trials By Fire »
qui permet de retrouver Hot
Tuna sans Papa John mais
avec Sammy Piazza. L'accent
musical de cette composition
est trés proche de celui de « 99
Year Blues » (« Burgers ») et
les paroles mériteraient une
plus ample traduction: « Cette
machine n'est pas assez forte
pour t'aider a ten sortir/
Allonge-toi sur le dos au milieu
d'un champ/Et contemple ton
corps qui brlle/N’essayez pas
de m'expliquer qui je suis alors
que vous ne le savez pas vous-

méme /Vous passez la moitié
de votre temps a courir dehors
dans la rue/Avec votre esprit
bien au chaud chez vous sur
I'étagére /En me regardant avec
vos yeux rouge-feu/Comme si
vous préfériez me voir mort/
Etendu sur le plancher, un trou
au visage/Avec une balle de
calibre 10 dans la téte ». Cette
variante d'« Easy Rider » est
aussi applicable & la France...
« Alexander The Medium »
montre une fois de plus Kantner
explorant son Trip Antique.
Parti de Carthage avec « When
The Earth Moves Again» de
« Bark », il chante maintenant
les splendeurs de Karnak a
Thébes dans un style musical
trop voisin. La morale de son
conte est que |'Histoire n'est
qu’un éternel recommen-
cement...

L'association Slick (paroles)/
Kaukonen (musique) du der-
nier morceau de cet album
ajoute un certain élan & la mu-
sique de I'Airplane qui a di
satisfaire Jorma qui estimait
trop facile I'interprétation
instrumentale des compositions
du groupe par rapport a celle
de Hot Tuna. lci, on retrouve le
meilleur de la légendaire combi-
naison basse/guitare de Ca-
sady et Kauwkonen; l'un et
I'autre sont autant solistes que
rythmiques et I'on ne sait plus
qui accompagne quil La ma-
chine instrumentale donne
ainsi plus de portée a la puis-
sance vocale de Grace Slick
dont les phrases aménent déci-
dément une sensation que trés
peu de groupes arrivent a pro-
duire: la jouissance... L'Air-
plane a effectué sa rentrée avec
honneur, plus uni que jamais
malgré la présence provisoire,
mais tout de méme acceptable,
de John Barbata dont I'apport
n‘est pas moins convaincant
que celui de Joey Covington.
Malheureusement, ce n’est pas
encore aujourd’hui que nous
aurons une démonstration pu-
blique de l'incroyable efficacité
du groupe. Contentons-nous

donc de savoir qu'il attire quand
méme 40 000 personnes lors-
qu’il joue au Central Park de
New York... — DANIEL VER-
MEILLE.
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ROD STEWART
NEVER A DULL MOMENT.
True Blue. Lost Paraguayos.
Mama You Been On My
Mind. Italian Girls. Angel.
Interludings. You Wear It
Well. I'd Rather Go Blind.
Twistin’ The Night Away.
MERCURY 6.499-153

On est content, lorsque |'on
écoute Rod Stewart. |l se
dégage quelque chose deréso-
lument optimiste du person-
nage, qui rend immédiatement
son abord sympathique. Il y a
de quoi étre heureux, guand on
est arrivé a réaliser ce dont on
avait envie. Musicalement, le
sujet ne peut décevoir. Il s'est
entouré de trés bons instru-
mentistes capables de jouer le
role de « backing group », sans
s'emporter ni rester insigni-
fiants. Dans « Lost Para-
guayos », on peut apprécier
leur travail, en particulier celui
de I'anciern Small Faces, Ronnie
Lane, que beaucoup consi-
derent comme l'un des meil-
leurs solistes de la pop anglaise.

La voix éraillée de Rod Stewart
fait merveille sur les orches-
trations gue lui-méme a placées

en arriere-plan, contribuant
ainsi a renforcer I'atmosphére
un peu désuéte de I'ensemble.
Un excellent pianiste, déja
remarqué chez Stone Ground
— Peter Sears — vient se
joindre a eux, dans un morceau
trés funky (« Italian Girls ») ol
Stewart semble s’arracher les
cordes vocales pour mieux crier
son amour. Il est un peu a
I'origine du grand mouvement
de retour de la star, en Angle-
terre, et assume cette condi-
tion en s'enfoncant dans une
sorte de décadence mélée
d'alcool et de costumes pail-
lettés. Mais il reste extra-
ordinairement vivant, éveillg,
bourré de soul. Cette qualité
apparait nettement dans un
théme de Jimi Hendrix,
« Angel ». Faut-il, pour avoir
une voix qui sonne noir se
bombarder I'épiglotte de litres
de kéroséne?... On n'aimerait
pas que des gens comme Rod
Stewart se consument trop vite,
mais nous fassent encore long-
temps profiter d'un talent qui
s'exprime si bien dans des
petites merveilles comme « Ita-

lian Girls », « Twistin’ The Night
Away », « I'd Rather Go Blind ».
— ALAIN DISTER.

THE BAND

ROCK OF AGES. Don’t Do
It. King Harvest (has surely
come). Caledonia Mission.
Get Up Jake. W.S. Walcott
Medicine Show. Stage
Fright, The Night They
Drove 0OIld Dixie Down.
Across The Great Divide.
Wheels On Fire. Rag Mama
Rag. The Weight. The Shape
I'm In. Unfaithful Servant.
Life Is A Carnival. The Gene-
tic Method. Chest Fever.
(I Don"t want to) Hang Up
My Rock and Roll Shoes.
CAPITOL SABB-11.045 (Im-
port Pathé)

Le concert du Band a |'Aca-
demy of Music de New York
commence et s'achéeve par un
emprunt au rhythm and blues:
« Don't Do It » au début, mor
ceau lié au style de chez Tamla
Motown : « Hang Up My Rock
And Roll Shoes » a la fin,
rappel du temps ol les mem-
bres du Band accompagnaient
Ronnie Hawkins sous le nom
des Hawks. Entre ces deux
titres ne se succédent que des
compositions de Jaime Robbie
Robertson, hormis « Wheels On
Fire », de Dylan, autre de leurs
partenaires d'une époque.
Aupres du Band, exceptionnel-
lement pour ce concert, une
section de cuivres new-yor-
kaise composée de cing piliers
de studio (Snooky Young,
Howard Johnson, Earl
Mcintyre, J.D. Parron et Joe
Farrell, le seul Blanc). Tout est
en place pour ce qu’'on ne peut
décrire que comme un « réci-
tal » de rock, au sens rigou-
reux, voire académique (l'en-
droit s’y prétait) du mot.

Assez curieusement, malgré son
expérience déja longue du
public, et méme de publics
fort dissemblables, le Band
n'est pas un groupe de scéne:
sur ce plan, il lui mangque une
dimension, que sont impuis-
sants a compenser son intel-
ligence musicale et sont haut
niveau d’exécution. Qu‘on ne se
méprenne pas sur cette opi-
nion: elle met en cause un
seul aspect de l'orchestre, et
qui ne se révéle gu'en marge
de son activité musicale. Ce
disque ne fait d'ailleurs qu’'a
demi I'objet de cette remarque,
puisqu'en fin de compte il
s'agit bien d'un disque; mais
qu'il n'y a certes pas lieu de

d I’avant-garde de la percussion
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ranger parmi les plus impor-

tants « live recordings » du
rock. Dans cette catégorie vien-
draient plutét « Jerry Lee Lewis
at the Star Club of Hamburg »,
« James Brown At The Apollo »,
« John Lennon, Live Peace In
Toronto », « Band Of Gypsys »,
etc. 4

Si le passage du Band en public
reléve d'une intensité un peu
trop égale, il ne s'en accom-
pagne que davantage d'un
degré de cohésion sans doute
jamais atteint par un autre
groupe pop dans les mémes
conditions. Et ceci ne s"applique
pas seulement & la mise en
place, élément des plus déri-
soires guand il n'est pas la
pour en supporter un autre. Ce
qui caractérise le mieux les
efforts du Band, c’est la conci-
sion d'un rock qui sait étre
sobre et brillant & la fois; on
serait efi peine de relever un
seul cliché dans le jeu de gui-
tare de Robertson, tout en
interventions « obliques » et
sans cesse aux confins du cane-
vas harmonique (« Life Is A
Carnival »). D'un point de vue
rythmique, I'orchestre observe
pareillement une rigueur qui
sait éviter la logique épaisse du
hard rock: dans « W.S. Walcott
Medicine Show », ol un riff de
guitare est pourtant pris pour
motif de base, le Band se
dégage sans tarder du cycle
piétinant qui s’annonce au pre-
mier abord. La section de
cuivres engagée pour la cir-
constance joue surtout un réle
d’encadrement, ses membres
n'ayant guére le loisir d'impro-
viser. Au pire, cela aurait pu ce
soir-14 faire du Band le Stan
Kenton Orchestra du rock;
mais cela n’en fait qu'un Band
4 peine « revisited ». — PHI-
LIPPE BAS-RABERIN.

FILLMORE —
THE LAST DAYS

Lamb — Elvin Bishop Group
— Malo — The Sons Of
Champlin — It’s A Beautiful
Day — Quicksilver Mes-

senger Service — Tower Of
Power — Boz Scaggs —
Cold Blood — Stoneground
— New Riders Of The Pur-
ple Sage — Grateful Dead —
Hot Tuna — Santana — Taj
Mahal /Elvin Bishop /Boz
Scaggs & Friends.

WARNER BROS.

(C x 3) (distr. WEA)

Cadeau-souvenir des musiciens
comme du public qui partici-
pérent aux quelques centaines
de messes rock célébrées au
Temple Fillmore, il convient de
considérer ce que représente
la sortie de ce triple album.
Laissons les grincheux clamer
que Bill Graham n’a vu que le
fric & tirer de cette histoire de
« Farewell To The Good O
Times », sachons $eulement
qgu’il n'avait pas besoin d'em-
ployer cette méthode pour en
gagner davantage. Comme
d'autres, Graham déplore que
la sincérité, la spontanéité, le
talent ou le génie soient aujour-
d'hui a vendre et vaillent trés
cher, beaucoup trop cher. S'il
est un peu responsable de cet
état de fait, bien qu'indirecte-
ment, qui ne l'est pas? En fait
le probléme d'un &ge d'or et
de sa succession dépasse le
cadre des Etats-Unis et méme
celui de la jeunesse; conten-
tons-nous donc de constater
ce qui simpose aprés |'écoute
de ce qui est censé étre le
niveau musical d'une certaine
Amérique « libérée ». L'évi-
dence montre clairement que la
seconde vague musicale cali-
fornienne a des bases assez
éloignées de la premiére plutot
inspirée, comme chacun sait, du
folk-rock dont les précurseurs
demeurent Dylan et les Byrds.
La deuxiéme génération appa-
rait vers l'avénement de San-
tana ol la reconversion du
Dead. Si elle retourne a des
sources d'inspiration plus typi-
quement américaines, plus en
rapport avec sa culture princi-
palement blanche (d'ol le
regain de popularité du Country
& Western et du Bluegrass),
elle continue & recevoir d’im-
portantes influences externes.
C'est ainsi que l'on assiste &
une compléte assimilation des
courants musicaux noirs les
plus divers; on apprend que
Mike Bloomfield se passionne
pour le Gospel, que Elvin
Bishop teinte son Blues de
Funky, voire de Tamla | Parallé-
lement, le succés de Sly & The
Family Stone et surtout de
Janis Joplin dans sa seconde
période est responsable de la
floraison de groupes blancs
employant une technique
instrumentale essentiellement
noire, qui tentent de recréer un
feeling original qui ne peut
aboutir qu‘a I'échec. C'est le
cas de Tower Of Power, Cold
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Blood, Stoneground, ou du
groupe d'Elvin Bishop. Certes,
ils ne manquent ni de sponta-
néité ni de professionnalisme;
ils semblent simplement ignorer
que le véritable impact engen-
drant le swing ne provient pas
uniquement d'une bonne mise
en place instrumentale...

Les années soixante-dix, on
s'en apercgoit déja, vont peu a
peu consacrer |les cultures des
minorités ethnigues. Sur la
West-Coast, cela se traduit
actuellement par l'influence
rythmique des musiciens chi-
canos sur des groupes de plus
en plus nombreux dont le style,
parfois, ne supposait pas une
telle orientation. Aprés |'écla-
tement de Santana, des groupes
comme Malo sont obligatoi-
rement portés 8 devenir popu-
laires. Ce dernier fait pourtant
regretter Santana dont ['origi-
nalité était plus attrayante.
Deux morceaux en témoignent :
« Incident At Neshabur » qui
illustre d'une facon précise les
possibilités du groupe gréce
aux fréquents changements de
tempo, mais c'est surtout dans
le morceau suivant, «lIn A
Silent Way» que composa
Joe Zawinul pour Miles Davis,
que résidait l'avenir musical
du groupe, si ses membres
avaient été un peu moins
paresseux... Outre les repré-
sentants du nouveau courant
musical, ce coffret-témoignage
nous permet aussi de juger de la
valeur actuelle des groupes de
la premiére époque, de leurs
dissidents, ou d'artistes n'ap-
partenant a aucune école,

The Sons Of Champlin est I'un
des premiers groupes de San
Francisco, trop respectueux de
ses influences, ce qui limite
un peu trop ses possibilités et
le déclasse par rapport au
Quicksilver dont I'évolution est
pourtant douteuse. Ce dernier
joue maintenant du rock de
crooner, a l'image de son
nouveau leader Dino Valenti qui
chante vraiment d'une fagon
bien banale et se surestime
beaucoup trop. Quicksilver a
perdu son dme (Cippolina) et
s'il y reste quelques bons mu-
siciens, leurs efforts demeurent
sans portée. La magnifique
version de « Casey Jones » du
Dead démontre qu’il n'a rien
perdu de son esprit passé, que
seule la forme peut souvent
varier. Si certains regrettent
encore la période acide, qu’ils
songent seulement a écouter le
jeu de chaque instrument, parti-
culigrement celui de Phil Lesh,
et sa place dans I'ensemble mu-
sical dont l'impact vocal est
indissociable. Le pouvoir quasi-
magigue des différentes combi-
naisons harmoniqlues méne iné-
vitablement & une certaine
élévation. Dommage que le

public de I'Olympia n'ait pas
réagi a I'élan de cette compo-
sition comme celui du Fillmore
qui conduira naturellement le
Dead a enchainer sur « Johnny
B. Goode ».

Parler des New Riders revient
a parler de gens qui ont in-
fluencé le Dead, donc de gens
qui produisent une musique de
qualité a base essentiellement
country. Leur son est dépouillé
de ‘tout artifice et le jeu trés
décontracté des musiciensrend
cette version de « Henry » pl is
remarquable que celle de eur
premier album, leur entente
reposant sur une solide complé-
mentarité des guitares et de la
pedal steel. Les New Riders
ont eu au début de leur exis-
tence des rapports avec le
Dead assez vaisins de ceux de
Hot Tuna avec ['Airplane

lorsque ce dernier ne tournait
destinées

plus. Leurs sont

paralléles mais la musique de
I'Electric Hot Tuna est plus
épaisse et son interprétation de
« Keep Your Lamps Trimmed
And Burnin’» confirme la
richesse de son agressivité
féline. |l est malheureusement
trés regrettable que « Devil »
Casady soit mal enregistré et
qu’on ait choisi un titre figurant
déja sur un LP, ce qui étaitfacile
a éviter car le groupe posséde
un répertoire beaucoup plus
vaste que le matériel de ses
disques.

It's A Beautiful Day estsans
doute le dernier groupe cali-
fornien a jouer du raga-rock
d'une fagon personnelle qui
n‘exclut pas la beauté harmo-
nique. Ceci est possible grace
aux multiples combinaisons
internes de la formation; de la
sensualité de sa chanteuse aux
discours fluides du violon de
David Laflamme, en passant
par le son toujours acide du
soliste qui méne a bien ces
neuf minutes de « White Bird ».
Avec le « Babby's Callin® Me
Home » de Boz Scaggs, nous
arrivons aux meilleurs mo-
ments de cette série d'enre-
gistrements trop souvent mal
enchainés. Ce n'est pas a priori
une guestion de style ou genre
musical mais plutdét une appré-
ciation de climat; Boz Scaggs
serait mieux arrivé aprés « In
A Silent Way». Cet ancien

RIVERS
na pas hésité

Nous connaissons bien l'exigence de tous les grands dés qu'il
s'agit de “ leur sono ", En effet, ils veulent & tout prix lors de leurs
shows, retrouver une gqualité de Son égale a celle_a laquelle ils ont
été habitués dans les studios d'enregistrement. DICK RIVERS n'a pas
hésité a choisir et c'est avec enthousiasme qu'il a adopté le VOCAL
MASTER SHURE qui ne le quitte jamais et le sert fidélement pour la
glus grande joie de son public. Fidélité, brillance, fiabilité, mania-

ilité, c'est bien la les qualités incomparables du VOCAL MASTER.
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compagnon de Steve Miller
est le seul musicien qui puisse
se permettre de jouer sur scéne
avec un orchestre assez im-
portant des titres inspirés aussi
bien de certains arrangements
de Count Basie que de
rhythm’n’blues, soul ou country
(Cf: ses deux premiers al-
bums). lci, le théme part d'une
esquisse de notes a la guitare
jusqu’a l'improvisation la plus
libre, sans tempo, avant que ne
survienne un magnifique solo
de trombone ; le tout joué dans
I'esprit le plus merveilleusement
cool jamais atteint par un
groupe de cette structure ol le
bassiste dirige les parties im-
provisées avec le plus grand
tact.

La derniére face est occupée
par deux jam-sessions entre
Taj Mahal, Elvin Bishop et Boz
Scaggs. Les vingt minutes
proposées sont loin d‘étre
ennuyeuses pour plusieurs
raisons: il n'y a pas d'égotrip
démonstratif venant disperser
la progression de |'ensemble,
comme dans une fin similaire
d’'un autre triple album (celui
de George Harrison). Les parti-
cipants sont nombreux mais ne
se génent pas, chacun venant
lorsque le déroulement musical
en a besoin pour ne pas
sombrer dans |'ennui. Bishop
prendra ¢a et la quelques soli
nerveux, Scaggs y opposera
une technique plus posée et la
chanteuse de Cold Blood
viendra dialoguer avec Taj
Mahal en toute simplicité, sur
une rythmique sans bavures,
digne de musiciens jouant
ensemble depuis plusieurs
mois. Cela se passe encore
de cette facon aux Etats-Unis;
méme si les événements habi-
tuels semblent sonner le glas
d'une époque révolue, cet
album demeure I'important té-
moignage de la période transi-
toire que connait la musique
américaine depuis le début de
cette décade. Fort heureu-
sement, |'issue est proche... —
DANIEL VERMEILLE.

CARAVAN
CARAVAN. Place Of My
Own. Ride. Policeman. Love
Song With Flute. Cecil
Runs. Magic Man. Grand-
ma’'s Lawn. Where But A
Caravan Would I. Be.

MGM 2.353.058 (B) (Import
Polydor)

Du jour ot j'ai connu ce disque,
la musique du Pink Floyd
me parut bientdt artificielle,

fabriquée en comparaison de
celle-ci qui repose sur de vraies
mélodies que les musiciens
exploitent réellement. Le cété
« spatial » du Floyd est quasi-
ment absent de la musigue de
Caravan, et c’est tant mieux:
paradoxalement, leur musique
est encore plus planante. ||
suffit de connaitre « Where But
A Caravan Would | Be » pour
en étre convaincu. Pye (Julian)
Hastings, Richard Coughlan,
Richard et David Sinclair ont
un don de composition fon-
cierement original, ce sont des
musiciens de golt qui ne
trichent jamais, ne dissimulent
pas leurs lacunes par des gim-
micks, savent parfaitement uti-
liser leurs possibilités (parce
gu’ils en connaissent les li-
mites).

Ces chansons sont les pre-
mieres que Caravan enregistra,
en 1969. Le disque sortit sous
le label Verve, avec une po-
chette plus jolie que celle-ci

dailleurs, et n'obtint qu’un
succes d'estime, faute de pro-
motion . ou de distribution,
peut-étre, @ moins que ce ne
soit justement la musique méme
de Caravan qui ait compromis
son propre succes. |l n'y a rien
de spectaculaire dans ce
disque; il n'y a peut-étre pas
ce quelque chose qui accroche
instantanément
moins si I'on se replace en 69.
Aujourd’hui, justement, la mu-
sique que joue Caravan est de
plus en plus populaire, puis-
qu'elle est de la m&me essence
que celle d’ELP, du Floyd, de
King Crimson, bien qu’elle soit
exprimée de facon fort diffé-
rente.

Le cadre: de courts morceaux
(sauf un, de 9 minutes), ol les
voix « liquides » s’intégrent aux
couleurs de I'orgue Hammond,
qui définit simultanément les
mélodies et le ton de I'en-
semble des harmonies, dé-
taillées par la guitare, la basse
ou la flite de Jimmy Hastings
(« Love Song With Flute »). Ce
disque est unique dans la car-
rigre de Caravan car le groupe a
depuis évolué, si les bases de sa
musique sont toujours évi-
dentes. Elles sont résumées ici,
en huit chansons magnifi-
quement produites par Tony

lI'oreille, du |
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Cox qui a su tirer parti d’'une
excellente prise de son (rare-
ment le son d'un orgue Ham-
mond a été si bien retrouve,
tout comme celui de la bat-
terie). |l vous le faut, ce disque.
— JACQUES CHABIRON.

T. REX

THE SLIDER. Metal Guru.
Mystic Lady. Rock On. The
Slider. Baby Boomerang.
Spaceball Ricochet. Buick
Mackane. Telegram Sam.
Rabbit Fighter. Baby
Strange. Ballrooms of
Mars. Chariot Choogle.
Main man.

CBS REX 65.206/30 cm (B)
La platitude de cette musique
n’est pas seulement une impres-
sion, elle est réelle. Ce swing
élastique, si particulier 3 T. Rex
(admettre n’engage a rien),
on le retrouve partout, s’insi-
nuant méme dans des chansons
comme « Baby Fighter », syn-
copant doucement les violons,
les voix de ces deux choristes
hors-pair que son Mark Volman
et Howard Kaylan. La pre-
miére écoute peut fort bien ne
pas donner envie d'insister,
tellement tout se ressemble.
Les morceaux se fondent, dans
la mémoire, en un seul, porté
par ce rythme lancinant, ce riff
de guitare qui n'éclate jamais,
ces vocaux monocordes. Plus
tard, tout cela se décante
quelque peu. On remarque le
solo « rasant » de « Ballrooms
Of Mars », I'excitement qui nait
de « Buick Mackane», le plus
€lectrique de ces morceaux. Et
puis, des petits détails tels le
« Thank You Ma’'am », vraisem-
blablement un c¢lin d'eeil 3
David Bowie qui dit cette
méme phrase dans « Suffra-
gette City »; la fagon de chan-
ter « See the winter coming/
In a two finned caddy/Gonna
walk upon the waters» qui
rappelle la montée chroma-

tique d'« I'm Moving On » ou
de quelques autres vieux clas-
siques du rock, assez inhabi-

tuelle dans la musique de
Bolan. Ce sont de petits détails
qu'il faut chercher longtemps
avant de les découvrir, Bolan
semblant les enfouir soigneu-
sement sous une confiture
musicale a laquelle il s'efforce
de ne donner aucun godit amer,
surprenant. Mais il tient tout de
méme a les faire, ces petits
efforts musicaux. Il serait bien
triste de constater qu’il ne reste
plus rien de la fantaisie du
Tyrannosaurus Rex d’antan,
groupe dont Bolan, aujourd’hui,
gonfle le succés de fagon a ce
que la césure soit moins inso-
lite entre les deux époques. Par
habitude, par envie aussi, cer-
tainement, il continue d'écrire
des textes ol ses dons de
poéte transparaissent. Dom-
mage que |'écriture musicale
passe tout a la moulinette et
assassine la beauté de certains
mots. — JACQUES CHA-
BIRON.

FOUR TOPS
NATURE PLANNED IT. | am
your man. (lt's the way)
Nature planned it. I’ll never
change. She’'s an under-
standing woman. | can’t
quit your love. Walk with
me, talk with me, darling.
Medley: Hey man/We got
to get you a woman. You
got to forget him, darling.
If you let me. Happy (isa
bumpy road). How will |
forget you.

MOTOWN M748 L (Import
Pathé)

Aprés le départ de chez Mo-
town des compositeurs Holland
& Dozier (qui créérent la
marque Invictus), les Four Tops
se trouvérent a court de réper-
toire. Pour y remédier, et aussi
pour satisfaire a4 un souci
d’honorabilité caractéristique,
la direction des disques Mo-
town les fit engager de plus en
plus souvent dans des clubs
« chics » comme le Copa de
New York ou de Diplomat de
Washington, et les fit parader
en compagnie des Supremes
au sein de « revues » figées et
précieuses. Pour la plupart,
leurs enregistrements som-
brérent dans une fastidieuse
uniformité. Cela indiquait
d‘ailleurs plus généralement la
situation ol se trouvait Mo-
town, et d'importants chan-
gements prirent bientdt place:
Marvin Gaye et Stevie Wonder
se mirent & orienter leurs car-
rieres avec une autonomie

croissante, Martha Reeves (des

Vandellas) quitta la firme,
Smokey Robinson et les Mi-
racles se séparérent sans exceés
d’hésitation aprés une union
d'une douzaine d‘années... Ft
les Four Tops, & leur tour,
prirent leurs distances. D'assez
troubles rumeurs circulérent
en outre au sujet d'une main-
mise de la maffia sur la com-
pagnie, celle-ci partant s'ins-
taller de Détroit 8 Los Angeles.
Ce disque est, sous quelques
réserves, le dernier & avoir été
officiellement gravé par ‘le
quartette pour Motown.
Paradoxalement, c’est aussi le
meilleur qu'il ait enregistré
depuis longtemps. Y sont ras-
semblées des compositions de
Nick Ashford et Valerie Simp-
son, du producteur Frank Wil-
son et d'auteurs variés parmi
lesquels on remarque Todd
Rundgren (« We got to get you
a woman »). Le théme domi-
nant de |'album, qui conjugue
la célébration de la nature et
celle du lyrisme amoureux,
n’est guére original en soi, mais
il ne détermine pas de climat
aussi impérieusement qu’on
peut le penser a priori. Ce qu'il
faut retenir, en écoutant ce
disque, c’est la propension du
groupe a se dégager du style
poli et monocorde avec lequel il
s'est un moment confondu.

« I'll never change », proche
du Memphis Sound et d'Eddie
Floyd, en est une illustration :
I'usage d'un piano électrique,
une structure adroite mais non
véritablement sophistigquée,
laissent grand espace aux voix,
en particulier a celle de Levi
Stubbs, I'un des solistes ma-
jeurs du R & B moderne. Le
punch collectif des Four Tops
s'affirme plus encore dans
«You got to forget him,
darling », oU les assistent des
choristes. Par endroits, on dis-
tingue comme une bréche dans
leur expression, qui s’ouvre sur
le passé du R & B de groupes:
« If you let me » notamment,
se rapproche avec beaucoup de
précision du style des Moon-

glows, formation importante
des années 50.
Quatre rythmiciens-percus-

sionnistes et trois guitaristes
animent l'orchestre des Four
Tops, qui comprend encore une

section de cuivres et des violons
(ceux-ci venant tempérer le
son global avec plus ou moins
de bonheur). De par les arran-
gements qui y prennent place
et sa conception d'ensemble,
« Nature planned it» ne se
rattache pas aux plus récents
développements de la soul
music, mais il s'agit, pour les
Four Tops, d’un pas bienfaisant
hors de la routine. — PHILIPPE
BAS-RABERIN.

EAGLES

Take it Easy. Witchy Wo-
man. Chug All Night. Most
Of Us Are Sad. Nightingale.

Train Leaves Here This
Morning. Take The Devil.
Earlybird. Peaceful Easy

Feeling. Tryin'.
ASYLUM RECORDS/
PATHE MARCONI 1C 062-
93563 (B)

Beaucoup de musiciens anglo-
saxons ont plus ou moins élargi
leur style de rock en incluant
des morceaux acoustiques 2
leurs sets. Eagles est I'un des
rares groupes a avoir effectué
le chemin inverse avec souvent
plus de talent que ceux de
l'autre catégorie. « Certains

- pouvoirs spirituels sont attri-

bués aux Aigles, déclare Bernie
Leadon, fondateur du groupe
et ex-Flying Burrito Brothers, -
ils volent plus prés du soleil
que n‘importe quel autre oiseau
et leur richesse spirituelle
atteint le plus haut degré...»
Bernie, qui a joué aussi avec
Dillard & Clark et Linda Ron-
stadt, comme les trois autres,
définit ainsi ce qu'ils jouent:
« Nous sommes une synthése
de la musique des sixties qui
comprend le folk, le rock et le
country ». Cela peut paraitre
prétentieux si I'on ignore les
relations des autres membres
avec ces différents styles.Randy
Meisner joue du rock depuis
plus de treize ans, c'est peut-
étre Poco qui I'a mené sur sa
voie actuelle de bassiste. Glenn
Frey, soliste, a beaucoup joué
avec Bo Diddley avant de se
reconvertir au folk au sein du
Long Branch Pennywhistle.
Quant au batteur Don Henley,
il a accompagné assez long-
temps Linda Ronstadt pour
servir de trait d’'union entre les
autres membres dont les che-
mins se croisérent dans le
groupe de la chanteuse.

Cette inévitable réunion a
permis aussi a Glyn Johns de
revenir sur la scéne de Los
Angeles avec honneur, res-
pectant la différence sonore de
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chaque instrument en mettant
en valeur [lindividualité de
chague musicien lorsque le
besoin s’en fait ressentir. Ainsi,
dans « Take It Easy », le banjo
de Leadon croise avec clarté
les francs accords de Glenn
Frey; ce qui donne un ton de

fraicheur a cette composition
de Jackson Browne auquel
Eagles doivent aussi « Nigh-
tingale ». Les vocaux sont
partout placés avec délicatesse
et « hauteur », sans toutefois
diminuer I'impact rock de
compositions comme « Chug
All Night» ou «Tryin». Eagles
ont incontestablement une ori-
ginalité qui n'est propre qu’aux
grands comme Poco ou les
Burritos. Pour étre convaincu
de leur valeur, il suffit de préter
un peu d'attention a la gravité
vocale de Randy Meisner dans
« Take The Devil » ou a la sim-
plicité touchante de beaux
folk songs comme « Most Of
Us Are Sad » ou « Earlybird »
qui influencent positivement
l'interprétation plus country de
« Train Leaves Here This Mor-
ning » de Gene Clark et Bernie
Leadon. On attend donc un
second LP plus réussi de ce
groupe auquel on souhaite déja
une longue existence chez la
compagnie Asylum qui semble
nous réserver d'autres sur-
prises de cette classe... —
DANIEL VERMEILLE.

IMPORTATIONS
GIVAUDAN

AVIS: a ceux qui écrivent pour
demander avec une belle obsti-
nation l'adresse d'un magasin
d'importation ol trouver quel-
ques albums rares ou pas:
I'adresse figure au bas de cette
rubrigue.

CACTUS. Le dernier album
d’un groupe qui ne fut pas tout
a fait reconnu a sa juste valeur,
celle de I'un des tout premiers
dans le vaste monde agité du
hard-rock. Pour son adieu,
Cactus nouvelle maniére enre-
gistré live & Porto Rico: Jim
McCarthy est remplacé par
Werner Fritzchings, Rusty Day

par Peter French et un pianiste
étoffe le tout (Duane Hit-
chings). Appice et Bogert
(aujourd’hui avec Jeff Beck,
enfin) agitent une sauce fort
épicée et l'on se prend 3
regretter que le groupe dispa-
raisse au lendemain de son
meilleur album («’ot'n'Sweaty»
- Atco).

MAR Y SOL. Porto Rico
encore, son premier festival pop
et les grands moments de |'évé-
nement, sable, palmiers, soleil
et rock. Allman Bros, Dr John,
ELP, J. Geils Band, B. B. King,
John MclLaughlin, Osibisa et
Cactus dont I'album plus haut
cité fut enregistré la. L'affiche,
sans doute, se passe de com-
mentaires. Double album
(« Mar Y Sol » - Atco).
JOHN CALE. Aprés « Vintage
Violence », I'ex-Velvet U offre
un autre superbe album ; archi-
tectures musicales trés élabo-
rées ou beauté dépouillée d’une
promenade sur un clavier, l'art
de John Cale demeure un équi-
libre un peu miraculeux entre
une pureté de cristal et des
accés de figvre froide. Ce
n‘est peut-étre pas du rock,

mais c’est s(irement de la belle
musique (« The Academy In
Peril » - Reprise).

PURE FOOD AND DRUG ACT.
Enfin, [I'album attendu du
groupe formé par Harvey
Mandel et Sugarcane Harris
(plus Paul Lagos (dms), Victor
Conte (bs) et Randy Resnick
(gt). Sur une rythmique de fer,
les deux leaders prennent tour
a tour des soli ébouriffants de
swing, tournent autour du
blues jusqu'a en rencontrer
I'ame (le chant de Sugarcane,
sans jeu de mots) et expriment
enfin tout ce que l'on espérait
d’eux. Conseillé aux amateurs
de Mayall, pour la différence
entre soul et pas soul (« Choice
Cuts » - Epic).

BLUES. B. B. KING continue,
roi de la guitare, a enregistrer
de bons disques dont I'évidente
orientation commerciale ne ter-
nit en rien son incroyable
talent. Avec, entre autres, Jerry
Jemot, Pretty Purdie et Cornell

Dupree, les soul-requins
d’Atlantic (« Guess Who » -
ABC). BUDDY GUY &

JUNIOR WELLS, les insépa-

rables de Chicago pour un
autre magnifigue moment de
blues, & la dimension de leur
talent. Avec, entre autres égale-
ment, Eric Clapton, Jim Gordon,
Carl Radle et le J. Geils Band
au complet (« Play The Blues »
- Atco).

HOWLIN" WOLF le vieux loup,
enregistré dans son fief,
retrouve une verve un temps
perdue dans les studios de
Londres. Avec derriére lui le
gratin des studios chicagoans:
Hubert Sumlin, Eddie Taylor,
David Myers, Freddie Below,
etc. (« Live And Cookin' At
Alice’s Revisited » - Chess).
MICHAEL JACKSON. Le petit
ultime des Jackson 5 dans son
second numéro solo; beau-
coup de progrés encore et une
maturité étrange pour son &ge.
Quinze ans et il plane déja
au-dessus des arrangements
de chez Tamla; une référence
(« Ben » - Motown). .
CURTIS MAYFIELD. L'un des
deux ou trois plus importants
musiciens noirs d’aujourd’hui,
compositeur et arrangeur hyper-
doué, il s'essaie ici a4 une
musigue qui pour étre celle
d'un thriller n'en reste pas
moins profondément sienne.
Trés supérieur & « Shaft »
(« Super Fly » - Curtom).
HUMBLE PIE. Réédités sous
forme de double-album, les
deux premiers « long-jeu » d’un
groupe qui a bien évolué
depuis ses débuts, en 69. Loin
encore du hard rock fréné-
tique d’aujourd’hui, « As Safe
As Yesterday » et « Town And
Country » offraient une
musique trés fine et non privée
d’ame (« Lost And Found » -
A& M).

SONNY & CHER. Encore une
réédition bienvenue, encore un
double - album qui retrace,
celui-ci, les débuts du couple
merveilleux auquel on doit ces
perles que sont «| Got You
Babe », « Sing C'Est La Vie »,
« The Beat Goes On » et bien
d’autres. Superbe (« The Two
Of Us » - Atco).

RICHIE HAVENS. Toujours un
double-album, et une prome-
nade avec le chaleureux Richie
au long de concerts et festivals
innombrables. Album live et
c’est tant mieux puisque la
vérité de Richie Havens ne
s’exprime nulle part mieux que
devant les hommes (« On
Stage » - Stormy Forest).
LARRY CORYELL. Sans doute
le dernier album du guitariste
pour Vanguard, mais certai-
nement pas le moindre. L'at-
mosphére de l'inoubliable
« Count’s Rock Band » presque
recréée grice a l'association de
Coryell et du saxophoniste
Steve Marcus, vieux compa-
gnon de route (« Offering » -
Vanguard).

TEMPTATIONS. Again, un trés
bel album partagé entre des
arrangements monumentaux et
des performances vocales aux-
quelles aucun autre groupe ne
peut prétendre (« All Direc-
tions » - Tamla).
COMMANDER CODY. And
The Lost Planet Airmen, bien
sr, pour une nouvelle balade
savoureusement  swinguante
dans le coeur juteux de Ia
musigue américaine, rock et
country. Dédié aux routiers et
graisseux a souhait (¢« Hot
Licks, Cold Steal And Truckers
Favorites » - Paramount).
REEBOP. L'ancien percussion-
niste de Traffic et de tant
d’autres pour son premier essai
solo; que cela swingue d'un
bout a l‘autre n'est pas une
surprise, mais l'excellence des
arrangements et des mélodies
en est peut-étre une, trés bonne
(Island).

JIM WEBB. Il n'est pas (plus)
seulement le compositeur de
« McArthur Park » ou de « By
The Time | Get To Phoenix »,
mais un chanteur trés sensible
qui, au fil de ses propres
albums, est en train de devenir
le meilleur interpréte possible
pour ses chansons; et I'on sait
leur qualité depuis longtemps
(« Letters » - Reprise).

AUSSI: RAMATAM, le groupe
de Mitch Mitchell et Mike
Pinera; PILOT, le groupe du
batteur Micky Waller; MEL-
TON, LEVY & THE DEY BROS,,
groupe de Barry Melton,
fameux guitariste de Fish; TOM
RAPP, album-solo du leader de
Pearls Before Swine; JAMES
GANG (« Passin® Thru »);
JIMMY CASTOR BUNCH
(« Phase Two »); LYN
Collins (« Think »), protégée
de James Brown; CRUSA-
DERS (« Hollywood »); JIMI
HENDRIX, vieilles bandes amé-
ricaines; O'JAYS (¢« Back
Stabbers »), superbe groupe
soul; JOHN DAVID (« Sou-
ther ») ; GILBERT O'SULLIVAN
(¢« Himself »), avec « Alone
Again »; DOOBIE BROTHERS
(¢« Toulouse Street »), avec
« Listen To The Music ». JOHN
McLAUGHLIN, réédition de
son excellent premier album
solo (« Extrapolation »).

Seront en stock quand parai-
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LHEKING - GUESE IV

tront ces lignes: les nouveaux
YES, FAMILY, MARVIN
GAYE (1), STONE THE
CROWS, MOTT THE HOOPLE,
PETE TOWNSHEND (solo),
TEN YEARS AFTER, MARTHA
VELEZ et les premiers essais de
ROAD (groupe de Noel Red-
ding) et surtout BLACK KAN-
GAROO (groupe de Peter
Kaukonen).

Aussi des bouquins anglais et
américains, parmi lesquels le
tant attendu « Rolling Stones:
An Unauthorized Biography ».

FLYING
BURRITO BROS

White Line Fever. Colorado.
Hand to Mouth. Tried so
Hard. Just Can't Be. To
Ramona. Four Days of Rain.
Can’'t you Hear Me Calling.
All Alone. Why Are You
Crying.

AMLS 64.295 (Import RCA)
Les Burrito Bros n'ont jamais
possédé ce coté funky qui
aurait pu leur assurer un succés
conséquent. Encore que ceci
ne soit pas tout a fait vrai
lorsque le groupe se produit sur
scéne, ol tout est indénia-
blement plus vivant. La mu-
sique country des Burritos
prend alors ses vraies couleurs,
la steel-guitar de Pete Kleinow
crie et les harmonies vocales
d'Hillman, Roberts et Clarke ont
une force qu'elles ne par-
viennent que rarement a re-
trouver dans un studio. C'est
pour ces raisons qu'il faudra un
jour sortir « The Last of the

Red Hot Burritos » ol des mo-
ments extraordinaires sont dus
a Byron Berline (violon) et Al
Perkins (steel guitar) qui ont
rejoint le groupe aprés que ce
disque-ci ait été enregistré, en
71. Cependant, les Burritos
n‘ont jamais été un petit
groupe, loin s’en faut. Hillman
et Clarke quittérent les Byrds
pour jouer une musique country
encore plus épurée que celle
de McGuinn, beaucoup plus
proche de Nashville que de
San Francisco.

Les Burrito Bros se sont
appliqués a recréer le vrai son
country, tentant de retrouver les
orchestrations dont les pro-
ducteurs de Nashville ont le
secret. lls y parvinrent certai-
nement, d'ailleurs, tous les
morceaux qui figurent sur ce
disques sont des petits chefs-
d’ceuvre du genre. Une beauté
paisible en émane, un peu
paresseuse. Les voix se fondent
dans une guitare qui devient
steel guitar, un piano voltige,
dans le fond (« Hand to
Mouth »), les accords sonnent,
un peu retenus pour que tout
vibre de la méme intensité. Ce
n‘est pas un grand disque, mais
il est de ceux qui ne se dé-
modent pas car les formes de la
musique des Burritos sont

depuis longtemps définies et le
groupe les a parfaitement assi-
milées... || ne manque qu'une
étincelle. — JACQUES CHA-
BIRON.

ERIC CLAPTON
HISTORY OF ERIC CLAP-
TON. | Ain't Got You.
Hideaway. Tales Of Brave
Ulysses. | Want To Know.
Sunshine Of Your Love.
Crossroads. Spoonful.
Badge. Sea Of Joy. Only
You Know And | Know. |
Don’t Want To Discuss It.
Teasin’. Blues Power. Tell
The Truth. Tell The Truth
Jam. Layla.

POLYDOR. 2.659-012
Clapton is God. Clapton is
dead. God is dead. Clapton est

mort, ou du moins, on I'a bien
cru. Une des figures légen-
daires du rock-blues anglais
ne se retire pas sans que l'on
échafaude sur son compte les
pires suppositions. Pourtant,
I'ére glorieuse n’est plus, con-
sumée dans trop de tentatives
de reconstituer ce qui l‘avait
forgée, les Cream. Eux dis-
parus, éclatés aux trois vents
de leurs destinées incompa-
tibles, il ne restait plus rien
qu'un mythe, et c'est bien la
la chose au monde qu'il est le
plus difficile de garder en vie.
L’histoire avait commencé il y
a longtemps, lorsqu'un petit
orphelin, Eric, élevé par ses
grands-parents, Mr. et Mrs.
Clapp, avait commencé a jouer
de la guitare. Il eut 17 ans,
et découvrit 'univers du blues
en écoutant des disques de
Muddy Waters, B.B. King,
Robert Johnson... Un peu plus
tard, avec des gamins de. son
quartier, il avait formé un petit
groupe, les Roosters, Parmi
eux figuraient Brian Jones et
le futur chanteur de Manfred
Mann, Paul Jones. Quelque
temps plus tard, chacun d'eux
prit un chemin différent et
Clapton rejoignit un autre
groupe, les Yardbirds, qui
jouait en alternance avec les
Rolling Stones dans l'arrigre
salle du Railway Hotel de
Richmond. Ce club, le Craw-
daddy, allait devenir un des
hauts-lieux de I'histoire de la
pop anglaise dans les années
62-63.

Clapton passa un moment en
compagnie des Yardbirds, et
contribua dans wune large
mesure a les faire connaitre.
Les premiers enregistrements
que l'on a de lui datent de
cette époque. Avec les Yard-
birds, Eric Clapton va appor-
ter un certain nombre d'élé-
ments nouveaux chez les gui-
taristes de blues anglais. Il
régle son instrument au maxi-
mum de sa puissance, dé-
couvre de nouvelles sono-
rités en jouant tout prés des
amplis, avec les larsen, les
effets de fuzz. Son attitude en
scene, la qualité de sa mu-
sique, son inspiration lui
valent bientdt d'étre surnommé
« Dieu» par les fans qui
bourrent les salles de ses
concerts. « | Ain't Got You »
date de cette période. Enre-
gistré en public, sans doute
au Marquee en 65, il fait par-
tie de la premiére grande
époque des Yardbirds, juste
avant que vienne le succes,
avec « For Your Love ». Eric
Clapton, craignant alors que le
groupe soit obligé de faire
de la musique commerciale,
crut bon de s’en aller.

On le retrouva quelques temps
plus tard, avec John Mayall.

« Hideaway » est extrait de
I'album qu'ils enregistrérent
ensemble chez Decca, en 66.
Il retrace bien le climat dra-
matique des bluesmen de
Chicago, comme Elmore James.
Peu de temps aprés, Clapton
fut sollicité pour rejoindre
Jack Bruce et Ginger Baker,
venus du Graham Bond Orga-
nisation, et former ce qui allait
devenir I'un des archétypes de
la musique pop anglaise, les
Cream. Malheureusement, le
présent album ne présente
aucun des premiers succes du
groupe, extraits de « Fresh
Cream ». Des morceaux comme
« NSU», «I'm So Glad»,
« Cat Squirrel », auraient mé-
rité de figurer dans ce genre
d’anthologie (double-album).
Deux titres extraits de « Dis-
raeli Gears», « Sunshine Of
Your Love» et « Tales Of
Brave Ulysses », montrent bien
4 quel point la collaboration
de Felix Pappalardi, leur
« George Martin », donnait a
leur musique un élan nouveau,
dépassant les arcanes du blues
classique.

Deux formidables morceaux
enregistrés en public, au cours
de la tournée américaine de
67-68 (« Crossroads », de
Robert Johnson, et « Spoon-
ful », de Willie Dixon) faisaient
définitivement entrer les Cream
dans la légende du pop.
Clapton et Bruce s'y livraient
4 un prodigieux échange
d'idées, a la limite de la confron-
tation. De leur rivalité nais-
sait une énergie qui faisait
toute la force, tout l'impact du
groupe. Plus tard, tous les
ensembles de rock prendront
plus ou moins leur association
comme modeéle.

Mais la tension entre les per-
sonnalités de Cream obli-
gérent bientét le groupe a
éclater. Aprés un dernier album
(« Goodbye »), avec George
Harrison refaisant dans
« Badge » le méme solo de
guitare que dans un morceau
d’« Abbey Road », chacun par-
tit de son coté.

Clapton et Baker firent encore
un disque et une tournée
ensemble, avec Blind Faith
(« Sea Of Joy »), et puis tout
sembla terminé pour un bon
moment. Eric Clapton, devenu
presque une légende, se lais-
sait absorber par le show —
business hollywoodien, trop
heureux de récupérer une pop
star de cette taille pour lancer
a ses cOtés toute une foule de
nouveaux musiciens (Carl
Radle, Jim Gordon, Bobby
Keys, Leon Russell, Delaney
and Bonnie, Bobby Whit-
lock...). De cette période, cou-
verte par toute la troisiéme
face de I'album, il ne sort rien
de vraiment original pour Eric
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Clapton. |l travaille, gagne
plein d'argent, polit son style,
mais reste seul, enfermé dans
un carcan de relations qui ont
trop besoin de lui.

A la fin de 70, il reforme un
groupe, avec des gens qu'il
connait bien, puisqu’il tra-
vaille avec eux depuis presque
deux ans: Derek and the
Dominos. lls enregistrent un
double album, dont un des
thémes principaux figure ici
(« Layla »). Mais ce n'était la
qu'une maniére de «régula-
riser » une certaine situation de
musicien de studio. Deux ver-
sions d'un autre morceau
(« Tell The Truth»), enre-
gistrées avec les mémes musi-
ciens, l'une étant produite par
Phil Spector avec, bien sar,
plein de cheeurs de dames,
montrent & quel point la
grande époque du blues et
des tournées pouvait étre loin.
On ne revit plus Eric Clapton
sur une scéne qu'a l'occasion
du concert pour le Bangla
Desh.

On a dit beaucoup de choses
sur lui, depuis qu'on ne I'a
plus wvu. Qu'il n'avait pas
de personnalité véritablement
créatrice, qu'il n’'était pas un
leader, etc... C'est compléte-
ment idiot, et l'on s’apercoit
bien vite du contraire lorsque
I'on sent le formidable « drive »
du guitariste, dans ¢« Spoonful »
ou « | Don't Want To Discuss
it », avec Delaney and Bonnie.
Tous ces changements d'as-
pect physique, tels qu’ils appa-
raissent dans les photographies
de la pochette, cette volonté
de ne pas rester attaché a un
groupe, de rencontrer et de
jouer sans cesse avec des gens
nouveaux, ne pouvaient étre
le fait que d'un individu pro-
fondément préoccupé parl'évo-
lution de sa musique, l'em-
péchant de s'enfermer trop
rapidement dans un style ou
d’exploiter une recette & succés.
S'il était apparemment peu sir
de lui, c’est qu'il savait & quel
point il peut étre difficile de
protéger ce qui représente
I'accomplissement d‘une vie.
Ou qu'elle soit aujourd’hui. —
ALAIN DISTER.

TEN YEARS
AFTER

ROCK & ROLL MUSIC TO
THE WORLD. You Give Me
Loving. Convention Pre-
vention. Turned Off T.V.
Blues. Standing At The
Station. You Can’'t Win
Them All. Religion. Choo
Choo Moma. Tomorrow
I'll Be Out Of Town. Rock
& Roll Music To The World.
CHRYSALIS CHR 1.009
(Dist. WEA) (B)

Il aura fallu plusieurs années
pour que ce groupe trouve son
équilibre, sur disque tout au
moins. Sur scéne, Ten Years
After doit toujours étre Alvin
Lee avant tout, mais, enre-
gistrée, sa musique atteint une
homogénéité irréprochable. Il
est certain que la guitare de-
meure l'instrument qui se met
le plus en évidence, au cours
des solos, mais cela n‘est pas
particulier a TYA, puisque dG a
la musique jouée ici : du rock’n’
roll. Jadis, les albums de TYA
contenaient un peu de tout:
quelques blues, quelques rocks,
quelques plages « expérimen-

tales ». Alvin Lee voulait ainsi
prouver qu'il avait des idées
d'arrangements, d'orchestra-

tions — ce que l'on ne lui a
d'ailleurs jamais contesté. 1l y
a dans « R & R Music To The
World » quantité de bonnes
idées qui rendent |'écoute de
ce disque, finalement, fort
agréable. Chick Churchill a
enfin le droit de faire entendre
son piano et son orgue, dont
Lee utilise les sons de maniére
intéressante. |l les fait se fondre
dans ceux de sa guitare, laisse
parfois l'instrument a clavier
prendre le meilleur, bref joue
avec lui, ce qui est en soi une
nouveauté: Alvin Lee s’occu-
pait auparavant plus volontiers
de la rythmique et Churchill
n‘avait qu‘un réle fort restreint.
La, non seulement on I'entend
mais on lui laisse prendre un
long solo de synthesizer et
d'orgue (« Standing At The
Station »), tandis que dans
« Tomorrow » un grave arpége
résonne, insolite. Leo Lyons,
le bassiste, lui, est par contre
fort discret ainsi que Ric Lee
dont le son de batterie n’est




pas des plus beaux dans
« Convention Prevention » et
« You Can't Win Them All »,
enregistrés sur le Mobile des

Stones; mais ce n'est la
qu'affaire de go(t. Certains
reprocheront  peut-&tre  au

groupe un manque de « dé-

fonce »: si la plupart des
morceaux sont pris sur des
tempos rapides, il n'y en a

pas un qui puisse procurer de
ces sensations énivrantes. Ce
n‘est pas du hard-rock, Ten
Years After. — JACQUES
CHABIRON.

JULIO FINN
BLUES BAND

DEAL FOR SERVICE. Sha-
key Jake. Public Schoolboy.
Living On The Highway.
Nefario. Can’t Be Satisfied.
Young Blood. Mama’'s Ba-
by, Daddy’'s Maybe. Rain,
Rain Go Away. Bad Boy.
Alaska.

BARCLAY. 920.395 (C)
Deux copains noirs trainent
depuis longtemps preés de la
rue de Seine et du carrefour
Buci. lls viennent de Chicago,
jouent et chantent le blues
depuis gu'ils sont nés. L'un est
fluet et l'autre est immense.
Julio Finn et Chicago Beau,
depuis qu’ils ont rencontré
I'ami Philippe Rault, ne veulent
plus quitter la France. lls vy
enregistrent de temps a autre
une perle, avec tous leurs
copains. Le premier album,
« Rainbow All Over My Blues»,
réunissait autour des deux
compéres le pianiste Memphis
Slim, le saxophoniste Jimmy
Conley, et les musiciens de
King Harvest. Le vieux Slim
cette fois-ci n'est pas venu,
mais tous les autres sont I3,
avec en plus Andy Bown,
I'excellent organiste qui avait
créé les Herd, il y a cing ans.
Les thémes de l'album sont
variés, bien que le blues reste
la préoccupation constante : du
plus pur Chicago, comme « Pu-
blic Schoolboy », au Missis-

JULID FINN
BLUES BA

ND

AL FOR

sipi, dans une version de « Can’t
Be Satisfied » que n'auraient
pas désavoué les Rolling
Stones. Des passages plus
funky permettent d'apprécier
tout le talent d’Andy Bown
aux claviers (« Living On The
Highway », de Leon Russell,
« Young Blood », un classique
de Leiber et Stoller). Et tou-
jours le bon gros blues de
Chicago, dans un morceau au
titre sarcastique, « Mama’'s
Baby, Daddy's Maybe ». Dites,
vous savez que ce merveilleux
groupe réside en France, qu’on
peut l'applaudir de temps a
autre a la Vieille Grille, et
qu'on peut penser a le mettre
au programme des beaux fes-
tivals de nos provinces? Un
splendide moment garanti pour
tous. — ALAIN DISTER.

GRATEFUL
DEAD

Good Morning Little School
Girl. Lindy. Stealin’. The
Same Thing. | Know You
Rider. It Hurts Me Too.
It’'s All Over Now, Baby
Blue. Dancing In The Street.
In The Midnight Hour.
POLYDOR 2.612-019

Voici donc ces fameux albums
que Jerry Garcia brisait sur
ses genoux, quand on les lui
faisait écouter. Publiés a I'ori-
gine sous le label Sunflower,
ils s‘appelaient alors « His-
toric Dead» et « Vintage
Dead ». Réunis ici en un
double album, ils permettent
tout de méme d'apprécier com-
ment la musique du Grateful
Dead existait avant les pre-
miers enregistrements officiels
chez Warner, un an plus tard.
Il y a de bonnes choses, dans
cette petite anthologie des ori-
gines du groupe. Et notre
mode d'appréciation peut étre
différent de celui de Garcia,
plus concerné par |'évolution
de sa musique a partir du
moment ot il la juge audible.

Probléme du choix et du
contrdle de ['artiste sur sa
création.

Un excellent blues de Missis-
sipi Fred MacDowell (qui
vient de mourir) pour com-
mencer, et qui permet & Pig
Pen de nous faire profiter
de sa grosse voix rdpeuse et
de son harmonica languissant.
D’ailleurs, cette version en
public de « Good Morning
Little School Girl » vaut bien
celle enregistrée en studio
pour I'album « San Francisco’s
Grateful Dead » de chez War-
ner.
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Le blues est & I'honneur, tout
au long de ces deux disques.
« The Same Thing », un théme
de Willie Dixon, pris sur un
tempo plus lent, met particu-
litrement en valeur la guitare
de Garcia et la basse de Phil

Lesh. On reconnait tout de
suite le fameux style, annon-
cant déja les envolées su-
perbes « d’Anthem Of The
Sun » et « Live Dead ». Blues
encore, avec un vieux mor-
ceau d'Elmore James, «lt
Hurts Me Too» On com-
prend quelle pouvait étre I'im-
portance de Ron MacKernan
(Pig Pen), a I'époque. Son
pére lui avait appris A jouer
et chanter le blues, et Ile
Dead profitait largement de
son expérience.

Enfin, coup de chapeau a leur
génération, un morceau de
Bob Dylan («It's All Over
Now »), chanté par Jerry Gar-
cia, de sa voix légérement
tremblante, sur un accom-
pagnement a l'orgue de Pig
Pen, révéle le deuxiéme guita-
riste, Bob Weir. Plus rock, plus
sec, plus dur que Garcia. Déja
le groupe était constitué, les
musiciens s'étaient trouvés. A
partir des solides bases du
blues, il suffirait au Dead de
poursuivre sa recherche musi-
cale, jusqu‘au jour, lointain,

ol il redécouvrirait la musique
de son peuple, le Country and
Western, et le rock and roll. —
ALAIN DISTER

PETER
FRAMPTON

WIND OF CHANGE. Fig
Tree Bay. Wind Of Change.
Lady Lieright. Jumping Jack
Flash. It's A Plain Shame.
Oh For Another Day. All |
Want To Be. The Lodger.
Hard. Alright.

A & M AMSP 64.348 (Dist.
RCA) (U)

Les aventures de Peter Framp-
ton, troisiéme partie. Chapitre
premier: the Herd. Un bon
petit groupe, qui marchait
bien, aux environs de 67-68.
Frampton en était le lead
guitariste, et son joli minois lui
avait permis de battre Scott
Walker et Paul McCartney

dans le cceur des lectrices de
Rave. Chapitre deux: Humble
Pie. Avec son ami Steve Mar-
riott, transfuge des Small Faces,
il se lance dans la folie du
hard rock. Mais il finit par
s'apercevoir que ce genre ne

lui convient pas tellement. Son
jeu de guitare est trop fin, trop
complexe pour s‘accommoder
de tant de kilowatts. Et puis,
dans un groupe, il y a rarement
de la place pour deux vedettes.
Chapitre trois, donc: Peter
Frampton, musicien trés doué,
enregistre et produit un album,
ot il s'entoure d'excellents
solistes. Son vieux copain du
Herd, le bassiste — organiste
Andy Bown, mais aussi e
guitariste Micky Jones, et
Billy Preston, Klaus Voorman
(voir Manfred Mann, Plastic
Ono Band) et... Ringo Starr,
qui vient cogner ses tambours
dans deux morceaux, « The
Lodger» et «Alright». Le
résultat? Un bon petit album
qui retrace bien les diffé-
rentes étapes de I'évolution
musicale de Frampton. In-
fluences jazzy, auxquelles
Andrew Bown n’est pas étran-
ger («All | Want To Be»),
ou hard rock, avec, en passant,
un coup de chapeau aux
Rolling Stones (« Jumping
Jack Flash »). Dans tout cela,
Peter Frampton se déplace
avec une aisance surprenante,
démontrant, s'il le fallait encore,
qu’il est resté un des meilleurs
guitaristes  d'Angleterre. —
ALAIN DISTER.

THE WHO

Run, Run, Run. Heatwave.
In The City. Boris The
Spider. | Need You. Circles.
Don’t Look Away. You See
My Way. Whiskey Man.
Cobweb And Strange. Dis-
guises. I'm A Boy.
POLYDOR 2.383-137 (T)

C'est pas tout neuf, ce qu'on
nous ressort la, Les Who,
presque a leurs débuts,
lorsqu’ils faisaient trembler les
murs du Marquee, bourré
jusqu’au toit par tout ce que
Londres comptait de Mods.
Les Who étaient leur groupe;
il chantait leur univers, le flash,
l'instant qui passe, les purple
hearts, les vétements qu'ils
achetaient tous dans la méme
boutique une semaine, pour
changer d’endroit la semaine
d'aprés. Les Who étaient a la
pointe de tout, créant la ten-
dance, le style que des milliers
de garcons copiaient dans les
jours qui suivaient. lls étaient
fous, bourrés de produits dan-
gereux pour rester éveillés

toute la nuit, exprimant avec
rage tout ce que le monde
alentour les obligeait a refouler.

La musique était la seule voie
pour s'en sortir, qu'on |'écoute
ou, mieux, que I'on soit dedans,
quon la joue. La hargne, la
colére, frappaient partout, et
les instruments eux-mémes en
étaient parfois les victimes.
Pete Townshend cassait pres-
que une Rickenbaker par soirée,
et massacrait les amplis avec
ce qui en restait. Keith Moon
défongait sa batterie. Daltrey
hurlait & s'en briser la gorge.
Et le message passait, tout
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était remis en question, et tout
recommencait le lendemain,
jusqu'a ce que la derniére
goutte de rage soit expulsée
et qu’enfin naisse la musique. —
ALAIN DISTER.

QUELQUES
ALBUMS
DE PLUS...

NAVASOTA
ROOTIN'.

ABC ABCX 757
Pathe)

Un groupe de hard rock, dont
on entendra sans doute parler
d'ici peu, si toutefois il confirme
les promesses entrevues dans
cet album. |l y a 14 un guitariste
trop bon pour étre — et qui
pourtant ressemble a — Mark
Farner, de feu Grand Funk. I
dit s'appeler Ray Pawlik. Le
groupe a su trouver un com-
promis trés accrocheur entre
les deux styles a la mode, hard
rock et country and western.
Pour donner un peu plus d'am-
pleur aux parties vocales, on a
fait appel aux ex-Mothers Mark
Volman et Howard Kaylan. Un
excellent morceau, résumant
bien I'esprit de cet album:
« Canyon Lady ».

DAVE EDMUNDS
ROCKPILE.

REGAL - ZONOPHONE
SLRZ 1.026 (Import Pathé)
Dave Edmunds est considéré 3
I'heure actuelle en Angleterre
comme I'un des meilleurs musi-
ciens de rock de sa génération.
Il est en outre un excellent
ingénieur du son, et produit
tous ses disques, ainsi que
d’autres. Dans cet album, il joue
de tous les instruments, piano,
guitares, etc... ces qualités lui
permettent d’aborder la plupart
des tendances du rock-and-roll
avec un égal bonheur. On peut
|"apprécier aussi bien dans un
morceau de Chuck Berry,
comme « The Promised Land »,
ou il recrée le célébre phrasé du
maitre, que dans un théme de
Neil Young (« Dance, Dance,
Dance ») ou l'un des tempos
les plus rock de Bob Dylan,
« Outlaw Blues ».

LOVIN
SPOONFUL

THE VERY BEST OF THE
LOVIN SPOONFUL.
BARCLAY - KAMA SUTRA
940.093

Les Lovin® Spoonful, c’est loin
déja. En 1966, ils constituaient

(Import

I'arme absolue du show-busi-
ness américain pour résister a
I'invasion des Beatles et des
groupes anglais qui les sui-
vaient. Dans un style qui n'aurai
n'aurait pas déplu 3 Paul
McCartney, ils composérent
une série d'agréables chansons,
dont les plus célébres sont
réunies dans cet album: « Day-
dream », « Do You Believe In
Magic », « Summer In The
City »... Seule manque 2 'appel
une des derniéres, « Nashville
Cats ». Le groupe, formé a
'origine par John Sebastian,
Zal Yanowski, Steve Boone et
Joe Butler, connut une exis-
tence assez bréve. Sebastian
s'occupait d'a peu prés tout,
de la production & la compo-
sition. Lorsqu'il partit, en 68,
vers la gloire Woodstockienne,
s'en fut fait des Lovin® Spoon-
ful. 1l reste que leur existence
était liée & quelque chose de
particulier: I'éclosion d‘une
musique pop américaine, un
phénoméne qui commence a
s'effacer, pour laisser & nou-
veau la place & I'’Angleterre.

JIMI HENDRIX

WAR HEROES.

BARCLAY 80.467

Pour quelques plages, surtout
sur la deuxiéme face, cet album
peut intéresser les collection-
neurs. Mais si vous voulez
découvrir la musique de Jimi
Hendrix, essayez plutdt de
VOUS procurer ses premiers
albums, « Axis: Bold As Love »;
« Electric Ladyland »; « Band
Of Gypsys ». Vous ne risquerez
pas la déception qui vous
étreindra a I'écoute de disques
comme « War Heroes ». Comme
le chantait Hendrix lui-méme,
dans « All Along The Watch-
tower »: « Les hommes d'af-
faires boivent mon vin/Les
laboureurs creusent ma terre »...

MEDICINE HEAD

DARK SIDEOF THE MOON.
POLYDOR 2.310-166

Keith Relf, I'ancien fondateur
des Yardbirds, puis de Renais-
sance, vient juste de quitter
Medicine Head, qu'il avait
formé avec John Fiddler, il y a
a peine un an. |l revient ici au
bon vieux blues, qu‘il avait un
peu quitté pour se consacrer a
des recherches musicales plus
classiques. L'écriture est beau-
coup plus « heavy ». Tous les
morceaux ont été composés
par Fiddler, et Keith Relf se
contente de les chanter. La voix
s'est assagie depuis les Yard-
birds, mais le feeling est tou-
jours 13, qui donne a I'ensemble
son élan, sa force, son impact.
Dommage que I'expérience
n‘ait pas été poursuivie. —
A.D.

FRANCE
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actualités

(Suite de la p. 33) s’est passé il
y a bien longtemps. A la Féte
de I'Huma, j'ai senti ce besoin
de Woodstock dans I'audience.
Nous on sait que cela ne se
reproduira plus jamais. C'est
finii En Europe vous étes
toujours restés dans |'état
d'esprit de 68.

— Croyez-vous en McGovern ?
— Non, il est trés réac. Je le
soutiens quand méme car je
ne veux plus de Nixon. Et je
pense qu'il a des chances d'étre
élu. Nixon est trop sir de lui.
En Amérique, on aime les
« underdogs », ceux qui sont
les perdants.

— Je voudrais I'avis du musi-
cien. Votre réle est-il efficace
en ce domaine?

— Oui et non. Moi tout seul
non. On fait partie d'un tout.
— Vous avez joué a la féte du
Parti Communiste Frangais.
Avant d‘accepter, vous avez
pensé a la signification de
cette féte?

— J’ai été surpris d'avoir été
invité.

— Dans I'édito de I'Humanité-
Dimanche, on a pu lire: « Des
dizaines et des dizaines de
milliers de jeunes venus Ia
parce qu’ils s’y trouvent a
I'aise et que le langage que
tient le parti communiste trouve
le chemin de leurs cceurs ». Ne
pensez-vous pas qu'on vous a
utilisé ?

— C’était un probléme. On a
eu du mal & communiquer avec
le public. J'ai senti le malen-
tendu. J'aurais préféré une
audience de travailleurs, méme
plus &gés, que les fans du
rock'n’roll des Who.

— Je veux dire que le P.C.
prouve aux Francais qu'il peut
attirer des foules. Alors que les
jeunes sont venus en grande
partie pour Country Joe et les
Who, et non pas pour acheter
les affiches des cellules dépar-
tementales.

— Cela ne me géne pas. Je suis
communiste.

— Vraiment?

— Oui, mes parents étaient
communistes. Je ne suis pas
inscrit parce que je n'apprécie
pas les vieux dirigeants du P.C.

Cela vaut pour la France aussi.
Mais je suis d'esprit avec eux.
— Le printemps de Prague, les
tanks soviétiques?...

— La vie est pleine de contra-
dictions, vous savez.

— Je sais que de nombreux
partis ont l'intention de récu-
pérer la rock music. Avez-vous
vu Paul Jones, dans le film
« Privilege », devenir une star
exploitée par I'Etat policier.
— Nous sommes tous exploités
d'une facon ou d’une autre. I
faut faire seulement ce qu‘on
croit bien, c’est tout.

— Dans un autre film « Taking
off », une pop star gagne beau-
coup de sous en contestant
la société, c'est un peu vous
aussi.

— Je gagne peu d'argent.
Peut-étre plus que vous, mais
moins que les Who. A la radio,
on me passe rarement.

— Bob Dylan, par exemple,
s'est retrouvé involontairement
actionnaire d'une société qui
fabrique des armements.

— Please, ne me comparez pas
a Dylan. Je n’investis pas
d’argent. Je n‘ai pas d'éco-
nomies.

— Est-ce vrai que le Fish était
trop cher a entretenir ?

— Non. On dépensait dix mille
dollars par album. La plupart
des groupes en dépensaient
cing fois plus. On ne s'enten-
dait plus. On se disputait, se
battait. J'aime bien contrdler
personnellement la musique.
+

David revient en éclatant de
rire : « Je suis allé proposer
un beeuf aux types de Jethro
Tull qui enregistrent & coté.
lls ont refusé. lls m'ont snobé ».
Et il imite I'accent anglais. « Tu
parles comme Ringo », lui dit
Dorothy, la pianiste. Une autre
jeune et belle blonde me tend
un litron de rouge. Elle s'appelle
Tuckie Bailey. Elle a 20 ans,
vient de San Francisco, joue du
sax et de la flite. Je la trouve
trés jolie. Je le lui dis. Elle
rougit. Non, elle ne m'a pas
traité de « cochon de sexist »,
comme dans la chanson de
Country Joe Mc Donald, son
boss. — FRANCOIS JOUFFA.
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« Hollywood-USA » a pu sortir
en France aprés quatre ansd'in-
terdiction par la censure qui
constatait stupidement (en 68)
dans ce film de Robert-Carl
Cohen « I'apologie d’un certain
nombre de perversités, dont la
drogue et I'homosexualité, et
qui porte atteinte a |'hygiéne
mentale du public par I'agres-
sivité visuelle et psychologique
du montage » : n'importe quoi.
Il s'agit d'un bestiaire holly-
woodien avec ses stars folles,
son réve, la fascination de la
décadence. Cohen est le ci-
néaste américain qui le premier
a pu tourner en Chine (« Inside
Red China »), en Allemagne de
I'Est (« Inside East Germany »)
et & Cuba («Inside Castro’s
Cuba »). Il prépare un film sur
le racisme d'aprés une étude
personnelle publiée sous le
titre « The colour of man ». Ce
qui aurait pu prouver aux
censeurs que ce créateur avait
des préoccupations trés éloi-
gnées d'un cinéma pornogra-
phique gratuit. Hollywood et
ses mythes sont les premiers
reflets de la société qui allait se
faire dévorer par les démons de
« la vie électrique ».

Deux petites nouvelles nécro-
logiques. William Boyd est
mort & Hollywood & l'dage de
74 ans. C'était en 1935 que ce
comédien allait commencer
une série de films sous les
traits du cow-boy Hopalong
Cassidy. Le redresseur de torts
au grand cceur et a ['dme
simple a été filmé en tranches
d’aventures jusqu'en 1952.
William Boyd (qui montait trés
mal & cheval) avait fini par
s'identifier 8 Hopalong Cassidy
jusqu’ad en porter le nom en
dehors de I'écran. Max Fleisher
est mort & I'dge de 83 ans. Il
était le créateur (1930) et I'ani-

mateur des personnages de
Popeye et d'Olive.

John Boorman (« Le point de
non retour », « Duel dans le
pacifique », tous deux avec
Lee Marvin, et « Leo the last »)
a réalisé « Délivrance » avec le
comédien Jon Voight (« Mid-
night Cowboy »). C'est I'his-
toire de quatre hommes qui
veulent prouver leur virilité en
faisant des choses dangereuses.
Mais quand ils s'apergoivent
combien la situation est réel-
lement dangereuse, ils ne
savent que prier pour en étre
délivrés. Les citadins se re-
trouvent face a I'homme bestial.
Avec viols, meurtres. « Car-
nage » (Michael Ritchie, met-
teur en scéne), avec Lee Mar-
vin, Gene Hackman (« French
Connection ») est, sur le plan
du scénario, aussi débile que
les personnages inventés. Mais
des scénes restent gravées der-
riere la rétine des amateurs de
fantastique: un tueur trans-
formé en chapelet de sau-
cisses, une chasse 3 'homme
avec une moissonneuse-bat-
teuse, des trés jolies filles nues
et droguées vendues dans de
la paille avec le bétail. Déci-
dément le cinéma américain a
choisi un seul théme, avec deux
tableaux, que les réalisateurs
peintres rebrossent constam-
ment. La civilisation n’est pas
réellement mise en accusation.
Elle est simplement étudiée
avec un ceil ironique et féroce,
comme le faisaient Breughel
ou Goya. L’humour cotoie le
crime: lerire et le sang. « Maca-
dam a deux voies » est une
ceuvre de Monte Hellman gue
les amateurs de western con-
naissent bien pour ses re-
cherches sur le genre. La, il
s’agit d'une « Fureur de Vivre »
72, ou d'un « Easy Rider» en
voiture. L’Américain caractériel,
cowboy ou pilote de course, est
un homme solitaire qui re-
cherche d'autres moyens de
communiquer. Sur la route, on
ne dit pas « Je taime» a la
petite groupie automobiliste
(Laurie Bird) mais « Les pneus
sont usés ». On parle par méca-
nique interposée. On s'aime et
on se l'avoue en se touchant
par l'intermédiaire du change-
ment de vitesse. |l n'y a pas un
but précis dans la vie, mais des
paris dangereux successifs. Le
mécanicien c¢’'est Dennis Wilson,
batteur, chanteur, compositeur
des Beach Boys. Le conduc-
teur c'est James Taylor, que
Hellman a choisi en découvrant
la pochette de « Sweet Baby
James » oll le chanteur a « les
yeux égarés d'une certaine jeu-
nesse rurale ».

Toujours Michael Ritchie pour
signer « Votez McKay », un
pamphlet, trés léger, sur des
élections américaines et le
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cirgue qui les entoure. Le can-
didat (Robert Redford : « Butch
Cassidy et le Kid») est un
idéaliste qui se retrouve ma-
chine a débiter des slogans
creux ou, pire, un objet que I'on
vend comme de la lessive. En
France, Edouard Bobrowski a
filmé les élections municipales
d'Arras en 71. « Aux urnes ci-
toyens » est un reportage pas-
sionnant ou la réalité est plus
cruelle que n'importe quelle
fiction. Les Frangais ont sorti
quelgues bons films d'auteurs
dignes d’'étre soutenus. Ainsi
Paul Vecchiali a imaginé
« L'étrangleur » (Jacques Per-
rin) dans un cadre nocturne
délirant proche de Fellini (les
michetonneuses de « Roma »)
ou de Lang (le jugement de
¢« M le maudit »). L'angoisse
n‘est qu'un jeu dont les élé-
ments naturels dressent la
trame. Le jeune homme étrangle
des femmes malheureuses. |l
ne fait pas justice, il renoue
avec la nature (certaines diront
Dieu) et remet chaque chose,
chaque étre, a sa place. Eric
Rohmer, comme d’habitude, a
écrit un conte moral bourgeois
avec des probléemes qui n’en
sont pas. « L'amour I'aprés-
midi » est néanmoins un film
d'une rare justesse de climat.
Produit par Barbet Shroeder
(« More », « La vallée ») et joué
par Bernard Verley. Pour lui
donner la réplique (et ce n'est
pas facile, car Rohmer n’écrit
pas « pour le cinéma » et son
stylo est véritablement une
plume d'oie avec des pleins et
des déliés) nous retrouvons
Zouzou, chanteuse, styliste,
mannequin, twisteuse, gouail-
leuse, belle, titi.

Le Canada nous fait (enfin)
découvrir Gilles Carle. Avec
« Les Males ». « Deux hommes,
dit I'auteur, qui profondément
dégoltés de la civilisation la
quittent et vont vivre en forét

DENNIS WILSON, LAURIE BIRD, JAMES TAYLOR
Sur la route.

jusqu’au jour ol ils s'aper-
coivent qu'ils n‘ont rien quitté
du tout; la civilisation est en
eux ». Et « La vraie nature de
Bernadette », sorti simultané-
ment. « Une sainte de ma jeu-
nesse, une prostituée, une
bonne mére de famille, une
révolutionnaire, une femme bien
ordinaire ». On entend Charle-
bois, qui le premier nous a
appris a aimer l‘accent Qué-
bequois, sa poésie, sa force,
son humour. « J'ai pensé 2
Angela Davis, a I'lrlande, aux
paysannes, aux enfants retar-
dés, a la lutte des classes, a la
répression ». On rit des mésa-
ventures de cette fille qui
n‘arrive pas a faire le bonheur
des vieillards gu’elle contente,
des blousons noirs qu'elle hé-
berge. « Mes films relévent
davantage du cinéma de
« constatation » que du cinéma
de « contestation ». Et pour-
tant, il en dit des choses, Carle,
dans son « joual » natall Il dit
tout. Nos problemes francais ne
sont pas trés éloignés de ceux
de nos cousins canadiens.
Dino Risi a réalisé « Vedo
Nudo » et gagné beaucoup
d'argent. Le réalisateur (« Le
fanfaron », « Les monstres ») a
toutefois fait mieux qu'un
grand succés commercial.
Voyeur, homosexuel, star déca-
dente (encore, mais a Cinec-
citta cette fois) et refoulés sont
peints en petits sketches. On
rit du paysan qui viole une
poule. Et I'on respire bruyam-
ment, sans méchanceté, avec
le mari complexé qui fait
'amour & une locomotive. ||
s'allonge sur les rails et jouit
quand le train lui passe sur le
corps. Comédie mais réflexion
intelligente, non pas sur
quelques types de déviations
sexuelles mais sur |'homme
tout simplement.

J’ai gardé pour la fin « Le dic-
tateur ». Présenté aux USA

en 40, le film était loin de la
vérité. On ne pouvait imaginer
I'extermination de six millions
de juifs. Quand Charlot, Hynkel,
petit barbier amnésique, sosie
d'Hitler, livre son massage
final, on ne peut que s'émer-
veiller de ['esprit visionnaire
de Charles Chaplin. « Nous
pensons trop et nous ne
sentons pas assez. Nous avons
besoin d’humanité plus que
de machines. Plus que d'intel-
ligence nous avons besoin de
bonté et de douceur. Sans ces
qualités, la vie ne sera que
violence et tout sera perdu »...
« La haine des hommes pas-
sera, et les dictateurs meurent,
et le pouvoir gu'ils ont arraché
au peuple, le peuple le re-
prendra ». On croirait entendre

« Power To The People ».
Quelgues années plus tard, on
reprochera @ Chaplin ce dis-
cours humanitaire et on le
forcera a quitter I'Amérique, a
s'expatrier. La douceur des
propos et des gestes de Charlot
est bien plus convaincante que
toute la violence des films que
I'on tente, trente ans plus tard,
sur le théme du désespoir et de
'espérance. — FRANCOIS
JOUFFA.

P.S. Ringo Starr réalise un
film (« Countdown ») avec un
document musical : trois chan-
sons écrites par Peter Frampton,
jouées par un supergroupe
comprenant Ringo, Frampton,
John Bonham, Harry Nilsson
et Klaus Voorman.

TRIANGLE

Un synthetizer.

GOLF

Le 8 septembre, les amplis ont
donc a nouveau tonné au Golf,
Pas n'importe lesquels : ceux de
Triangle, qui doit d’ailleurs étre
le premier groupe & utiliser un

synthetizer sur le Tremplin.
Une foule trés abondante vint
redécouvrir le groupe qu'elle
n‘avait pas entendu depuis
quelgues mois et, de ['avis
unanime, Triangle donna |4 un
concert des mieux réussis, le
groupe étonna nombre de spec-
tateurs qui le connaissaient
pourtant fort bien. Les investis-
sements considérables en maté-
riel portent leurs fruits. Le syn-
thetizer régénére nombre de

morceaux anciens, « Elégie &
Gabrielle », par exemple que
Triangle avait je crois pendant
longtemps abandonné. Quant &
I'apport des percussions, il
contribue a rendre de plus en
plus chaleureuse et vibrante
cette musique qui fut longtemps
un peu figée dans des struc-
tures contenant pourtant de
nombreuses possibilités ryth-
miques.

Il n'y avait bien entendu pas de
Tremplin des groupes amateurs
et semipros le 8, mais Henri
Leproux rappelle a tous les
orchestres intéressés par le fait
de se produire sur le Trem-
plin 505 qu'il suffit de s'inscrire
en lui écrivant, 2, rue Drouot,
Paris-9¢. Les prix sont de 505 F
pour le groupe classé premier,
250 pour le second et 100 pour
le troisieme et que les meilleurs
de ces groupes peuvent se voir
proposer un contrat avec une
firme phonographique et d'édi-
tion.

La féte de I'Humanité n'em-
pécha pas le public de venri
voir le nouvel Iris. Le groupe,
qui a changé de batteur et de
guitariste, pldt beaucoup en
faisant preuve d’une énergie
que l'on croyait bien disparue
a jamais. Pour le programme
d‘octobre, voir « Télégrammes ».
JACQUES CHABIRON. -
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nouvelle formule

dACTUEL o

tres grand, frés beau, tout |'under-
ground, les freaks, crumb, l'écologie,
les combines, I'underguide, la grande
agitation, les petites annonces
fameuses et discutées, et la pro-
gressive pop.
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- erudit rock
. Au cceur du sujet, ce mois-ci, sans
~ préambule :

Pourriez-vous me donner la disco-
graphie du Nitty Gritty Dirt Band
(Jean Coulibaly, 79 - Thouars).

Deux albums a signaler : « All The Good
Times » (United Artists UAS 29.284) et
« Uncle Charlie » (LSP 7.642, en impor-
tation).

J'aimerais connaitre la référence du
premier album enregistré par Rod
Stewart sous son nom (Michel
Lesage, 12, Impasse des Pompes,
72000 Le Mans).

« The Rod Stewart Album » (Mercury

134.250 MCY), avec « Street Fighting
Man », « Man Of Constant Sorrow »,
« Blind Prayer », « Handbags And Gla-
drags », « An Old Raincoat Won't Ever

Let You Down », «| Wouldn't Ever
Change A Thing », « Cindy’'s Lament »
et « Dirty Old Town ».

Qui est Alexis Korner : d'ol vient-il,
avec qui a-t-il joué, quels sont ses
musiciens actuels (d'ou vient Peter
Thorup)? (Didier Guigue, Impasse
des Ifs, 30400 Villeneuve - les -
Avignon).

Alexis Korner, qui a commencé d'enre-
gistrer en 1954, au temps de Ken Colyer,
~ Chris Barber et des formations de skiffle
anglaises, est né en 1928, d'ascendance
russe et gréco-turque. Il a été a |'origine,
dés la fin des années 50, du « rhythm
and blues » et du blues anglais, accueil-
lant dans ses orchestres successifs
(Blues Incorporated, Free At Last, New
Church) des musiciens tels que Cyril
Davies, Dick Heckstall-Smith, Jack
Bruce, Charlie Watts, Long John Baldry,
Mick Jagger, Andy Fraser, Danny
Thompson, John Mayall... Ses musi-
ciens actuels sont les membres inter-
mittents de CCS, assez grande forma-
tion qui ne se réunit que périodiquement
et dont I'idée a été congue en 1969 par
Korner et le producteur Mickie Most. On
y trouve, entre autres, Kenny Wheeler,
Pete King, Les Condon, Alan Parker et
Peter Thorup, guitariste découvert par

Alexis Korner au Danemark.

Il est maintenant difficile de se pro-
curer les disques de Mungo Jerry,
dont le succes a faibli. Pourriez-vous
donc me donner le titre et la référence
de I'album publié sous le nom d'un
des membres du groupe il y a quel-
ques mois? (Daniel Albert, Liége -
Belgique).

Il s'agit sans doute du LP de Ray Dorset
(Vogue SLDTY 834) et dont un simple a
été extrait : « With Me »/« Time Is Now »
(PV 15.373).

Je voudrais connaitre la discographie
d’'Edgar Winter (Ga&l Ulvoas, 27-29,
avenue de Brimont, 78400 Chatou).
Avec Johnny Winter: «dJ. W.»
(CBS 63.619, publié en 1969), « Second
Winter » (CBS S 66.231 - 1969).

Sous son nom : « Entrance » (Epic BN
26.503 - 1970), « Edgar Winter's White
Trash, Introducing Jerry La Croix »
(Epic BN 26.293 - 1971) et « Roadwork »
(Epic EPC 67.244 - 1972).
Pourriez-vous me donner la disco-
graphie de John Lennon et Yoko
Ono? (Pierre Fabregat, 12, rue du
Colonel-Picot, 77000 Melun).

« Two Virgins » (Apple Sapcor 2 -
Nov. 1968), « Unfinished Music - No 2 -
Life With The Lions » (Apple Zapple 01 -
Mai 1969), « Wedding Album » (Apple
Sapcor 11 - Sept. 1969), « Live Peace In
Toronto 1969 » (Apple Core 2.001, Pathé
CO 6.290-877 - Déc. 1969), « John
Lennon/Plastic Ono Band » (Apple
PCS 7.124 - Déc. 1970), «Imagine »
(Apple PAS 10.004 - Sept. 1971), « Some-
times In New York City » (1972). Yoko
Ono a aussi enregistré «Y. O.»
(SW 3.373) et «Fly » (Apple SAPTU
101/102 - Déc. 1971).

Voici, pour le lecteur qui désire les
connaitre, les 45 tours simples enre-
gistrés par Lennon avant « Power To
The People » : « Give Peace A Chance »
(Apple 13 - Juil. 69), « Cold Turkey »
(Apple 1.001 - Oct. 69) et «Instant
Karma » (Apple 1.003 - Fév. 70).

Qui est l'interpréte de « Death of

Martin Luther King», un blues
entendu a la radio ? (Gérard X, Fon-
Fontenay-sous-Bois).

« Death Of Luther King » a été enre-
gistré par Champion Jack Dupree, avec
le concours de Mickey Baker (gtr), en
avril 1968 et a Paris. Titre et référence
de Il'album o0 figure ce morceau :
« Anthologie du blues, vol. 1 » (Vogue
CLVLX 271).

J'aimerais connaitre tous les disques
de Van der Graaf Generator (A. Ma-
giro, Marseille).

« The Aerosol Grey Machine » (Cha-
risma/Philips Import), « The Least We
Can Do Is Wave To Each Other»
(Char./Phil.), «H To He» (Philips
6.459-006), « Pawn Hearts » (Char. CAS
1.051).

Pour compléter la discographie des
Kinks publiée dans votre numéro de
mai dernier, pourriez-vous m'indi-
quer la liste des titres figurant sur le
33 tours « All Day And All Of The
Night »? (André Flecher, 8, rue des
Caves, 28100 Dreux).

Il s’'agit en fait du premier recueil du
groupe, publié sous le titre de « The
Kinks ». On y trouve, outre « All Day »,
« So Mystifying », « Stop Your Sob-
bing », « Things Are Getting Better »,
« Cadillac », « It's All Right », « Beau-
tiful Delilah », « You Really Got Me »,
«| Took My Baby Home », «| Gotta
Move », « Got Love If You Want It »,
« Long Tall Shorty », « Too Much Mon-
key Business » et « I'm A Lover Not A
Fighter ».

O pourrais-je trouver le disque de
Wilson Pickett ol figure « I'm In
Love »? (Patrice Monteil, 103, chaus-
sée de Picardie, 76 - Eu).

Chez Gibert, 5, place Saint-Michel a
Paris.

Je suis de plus en plus décu par
les albums individuels des anciens
membres de Spooky Tooth. Pour-
riez-vous m'indiquer la discographie
compléte du groupe? (P. Renault,
83 - Gonfaron).

Quatre albums en tout: «S. T.»
(Import Philips), « Spooky Two » (Phi-
lips 6.339-019), « Ceremony » (avec Pierre
Henry, 849.512) et « The Last Puff»
(6.339-004).

Quelle est la référence du premier
33 tours de Colosseum, que contient-
il et qui y entend-on? (X...).

Inédit en France, « Those Who Are
About To Die Salute You » (Fontana
STL 5.510, G. B.) comprend « Walking In
The Park », « Plenty Hard Luck », « Man-
darin », « Debut », « Beware The ldes
Of March », « The Road She Walked
Bafore », « Backwater Blues » et « Those
Who Are About To Die», et réunit Jonn
Hiseman (batterie), Dick Heckstall-Smith
(sax ténor & soprano), Dave Greenslade
(org. & cht), Tony Reeves (b) et James
Litherland (gtr & cht). — HENRI TOUR-
NEL.
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e Les disques Somethin’ Else (ainsi que
les Editions Labrador, Francis Dreyfus et les
disques Motors qui vont avec) ont une
nouvelle adresse: 15, villa Aublet, 75017
Paris. Tél.: 924-89-50.

e Les disques Le Chant du Monde
(distributeurs de Folkways) ont aussi démé-
nagé: 64, rue Ampére, 75017 Paris. Le
téléphone reste le méme: 924-67-73.

e La Librairie Nouvelle du Marais
(17, rue des Francs-Bourgeois a Paris-4°)
vend des « songbooks » (albums de parti-
tions musicales avec paroles, gquelquefois
illustrés) anglais et américains. Sont dispo-
nibles : Elvis Presley, Beatles, Rolling Stones,
Bob Dylan, Leonard Cohen, T-Rex, Doors,
Who, Elton John, Crosby Stills Nash and

Young, etc.).
e Phonogram, la société des disques
Philips, a récemment tenu son congrés

annuel — bilan de la saison passée - pré-
visions de I'année nouvelle — auquel assis-
tait notre ami René Quinson: En vrac, le
chiffre d'affaires a doublé en 5 ans... Pho-
nogram inaugure cette année, dans la
banlieue parisienne & Antony, un complexe
industriel parmi les plus modernes du monde
phonographique... Grand retour de la chan-
son francaise qui progresse, alors que le
répertoire anglo-saxon stagne (hélas!)...
Mise en vente de la production, paralléle-
ment a Alan Stivell, d'une marque bretonne:
Kelenn... « Les amateurs de pop/rock ne
font plus guére d'expérience avec les nou-
veaux venus mais portent leur choix sur les
noms confirmés »... Patrick Taton croit
cependant beaucoup en Jim Croce et « une
fille splendide », Mama Lion.

e Avec un 30 cm de chansons yiddish,
Lionel Rocheman entre chez Polydor qui
annonce, pour octobre et novembre respec-
tivement, les nouveaux LP de Moustaki et
Reggiani.

e Blues Convention (Alain et Jacques
Garagnani, Jean-Pierre Sicari et Jean Altana)
ont signé chez Vogue.

e M. Guimaraes voudrait I'adresse de la
Starship Foundation de Grace Slick et
Paul Kantner : Grunt Records c/o RCA
Recs, 1133 Ave of the Americas, New York,
N.Y. 10036. USA.

e DPI annonce la collection « Sunset»
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(United Artists) : 12 disques a 16,90 F avec
lke et Tina Turner, Johny Rivers, Shirley
Bassey, etc.

e Le management de Roddy After Life,
nouveaux artistes Philips, est assuré par
Claude Bleses, 14, rue Royale & Lyon-1°¢.
Tél. 27-34-64.

e M. Thomas voudrait savoir ol louer des
disques & Paris : s'adresser a la Discothéque
de France, 12, rue Frangois-Miron, a
Paris-4¢,

e Nouvelles recueillies au congrés annuel
de CBS-France tenu récemment au Luxem-
bourg : chiffre d’affaires de la division instru-
ments en augmentation de 58 % par rapport
a l'année précédente... Au cours de la der-
niére année financiére, CBS a vendu 65 000
harmonicas, 35 000 flates et 12 000 guitares
en approvisionnant 1 000 détaillants...
Chiffre d’'affaires des wventes de disques
augmenté de 31 %... Projet de création
d'un studio trés moderne & Asniéres...
Etablissement de bureaux régionaux & Lyon
et Marseille puis 3 Bordeaux et en Bretagne.
e Le Grand Prix annuel « Radio-Luxem-
bourg » des producteurs de disques aura
lieu le 19 octobre & Luxembourg. Angleterre,
Allemagne, France, Hollande et Luxembourg
proposeront chacun trois productions.

e Plainsong avec lan Matthews, Andy
Roberts, Dave Richards et Bob Ronga ont
signé chez Elektra, Sonny Rollins chez
Milestone, Junior Mance chez Polydor et
Quincy Jones & nouveau chez A. & M.
e Tamla Motown s'est installé a Los
Angeles. A cette occasion a été créée la
marque Mowest — qui sera lancée en
Angleterre par EMI en novembre — regrou-
pant les productions de ce nouveau bureau
(la femme de Stevie Wonder, Syreeta
Wright, Odissey, Blinky, etc.).

e Les disques Playboy seront distribués en
France par Barclay.

e A [I'affiche de [|'Olympia de Paris:
Robert Charlebois (2-9 octobre) ; Michel
Polnareff (6 octobre); Léo Ferré
(24 octobre) et Joe Dassin (5 décembre).
e P. Matton voudrait les coordonnées du
studio d’enregistrement de Michel Magne:
Strawberry Studio, 95, Chateau-d'Hé-
rouville. Tél.: 466-48-26 et 466-48-28. —
JEAN TRONCHOT.
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r PETITES ANNONCES

8,00 F la ligne + T.V.A. 23 2, — Payable a la commande (32 lettres, signes ou espaces)

VENTES

# Urg. v. batt. Star compl. 4+ cym.
Tél. 387.40.44 av, 18 h.

e V.batt, Pearl, bass. Framus, guit.
Hofner. Tél. WAG. 93.11 de 19 &

21 h.

¢ Groupe liguide matériel. Tél.
805.87.35.

e V. cym. Zildjian exc. ét. Tél.
605.75.74.

e 1 orgue prof. Hohner, 1 baffle
FBT, 1 ampli Ampeg 70 W. guit.
reverb. Guit. élec. Welson 6 cordes
vibrato ; au 27, avenue Jean-Jaurés,
93 - Rosny/s/Bois. Tél. 528.06.21.

e V. sono Dynacord 120 W, 3 col.
3500 F. Dynacord 200 W. 2 col.
5000 F. Tél. B45.00.26.

e V. amp.; guit. ou bass. : téte
sono sound city baffle Orange
200 W, 2800 F. Grimshaw + étui
1200 F. A. Renaud, 53, bd Suchet,
Paris-16°.

e Urg. cse. départ serv. milit. vds
avant 10 oct. orgue Continental Il
2 clav. 2600 F. & saisir, charlot
s'abst. Ampli Ml solo 60 W. Gibson
SG Standart, Tél.307.62.28 (bureau)
ou Tél. 680.46.75 (soir) Michel ou
Jean-Luc.

e V. ampli Binson guit. 70 W.
1 500 F. Tél. 636.59.34. Baffle MI 60
1 200 F. reverb, Binson 500 F. Tél.
589.17.41.

o V. amp. Vox 100 W. 4+ guit.
Lazz solo, amp. bass solo 40 W.,

att., px a déb. Tél. 707.06.79,
ap. 19 h,
e V. ampli gui. sono 120 W.

2 800 F. Lebert, 139, rue Mal-Joffre,
94 - Perreux.

#® Suite réorganisation Eentre
Music Halles solde (20 9) :

— 1 baffle MI 60 G

— 1 Professional Piano Farfisa
— 1 VIP 233 Farfisa

38, rue Quincampoix, Paris-4®,

® V, amp. Steelphon 3 cps 120 W.
bass. - Org. ex. état 3 600F. + Garen
40 W. bass. - Org. bon état 800 F.
+ batt. Star 4 fiits 4+ 2 cymb. + acc.
état neuf, Prix & déb. Tél. 462.37.31.
e V. ampli Davoli 3 cps 80 W. tout
neuf, dist. reverb. 2 000 F. guit.
Welson semi acoustique 450 F, nve.
Tél. 656.67,54 de 20 a4 21 h,
& V., ampli Davoli 80 W. 3 cps
1700 F. Tél. 926.55.98, ap. 18 h.
® V. Asba 7 fats 3 cym. 1 500 F.
M! 60 solo 2200 F. Baf. 1200 F.
Gibson SG 2 200 F. Tél, 927.09.38
ou 645.12.27.
e V., ampli Corland 100 W. trés
bon état 2 000 F. M. Tripon, 24, av.
Lucien-Rémy, 77 - Combault.
® V, AC 30 Vox comme nf. 1 700 F.
AC 100 bass. 2 200 F, Tél. 963.51.49,
de182a21 h.
_® V. micros neufs Gibson ou
Fender 400 F. Tél. Jean-Claude
871.10.30.
& V., Ml bass 100 W. neuf 3 800 F,
enceinte Vox vide 300 F. Gravier M.,
Les Usage, 60 - Crisolles.
¢ V, ampli guit. S.5.T. Ampeg
2 baffles. Tél. 705.94.68.
® V. sono Dynacord 60 W. 2 000 F.
Tél. 921.03.53,
® V, Dynacord 100 W. ét. nf.
2 000 F. Tél. 602.31.36, le soir.
¢ URGENT V. orgue Vox 2 claviers
bon état 3500 F. M. Rousseau.
Tél, 243.67.68, poste 05.
® V. ampli Ampeg GV 15 2 500 F.
Cembalet Hohner 700 F. Tél.
957.82,52.
® V. sonos Marshall 100 et 200 W.
Tél, Gelaude 357.29.51, h. b.
® Urg. v. 1 téte Laney 100 W.
neuve 1 700 F. + 1 baffle Marshall
1400 F. + 1 Leslie Rotor Sound
1600 F. + 1 ch. écho Wem 800 F.
Tél. ALE. 06.87, a 22 h. créd. poss.
® Urg. v. ampli Gibson Atlas 4,
50 W, 1 500 F. + Bass. Gibson EB 3
état neuf 2 500 F. Patrick Jacques,
144, av. de la République, 92 - Mont-
rouge, aprés 20 h.

® V. 800 F. chaine HiFi stéréo
2 x 10 W, ét. nf. Tél. 928.27.34
le matin,
® V. 3 pidces Asba métal + c. c.
Ludwig neuf, Tél. BLO. 73.67.
® V. guit. Texas 3 mics rouge/
noire 700 F, Saxo ténor guesnon
cuivre 700 F, (le samedi). Tél.
925.87.69.
® V. Farfisa 50, 60 W. bas. solo
t. b, sono 1100 F, Tél, 603.37.23.
E.L.P. c'est I'pied ch. org. batt.
bon mat. sérieux.
® Cause départ service militaire
vend orgue International 2000 (Elka)
ét. neuf 5 mois, demander Patrick.
Tél. 27 & Orgéres 28140.
® V. ampli FBT + guit. basse Hof-
ner ét. nf spots 2200 F. M. Gam-
bier, 221, rue Saint-Denis, 92 -
Colombes.
& V. batt. Premier 5 fats -+ 2 cymb.
+ pédal. Charleston 2 800 F. Téte
Orange 120 W. neuve 2 200 F. Sono
Wem 2 colonn. 100 W. 3200 F.
2 baffles Sound City 80 W. solo
1200 F. chaque. Lerouley: Tél
BAG. 84.00 h. b,
® V. Echolette 100 W. baffle hp
Altec Lansing, piano él. trafiqué
1000 F. chaque. Tél. 644.48;50,
ap. 20 h.
® V., ampli Marshall 100 W. 2 baf.
500 F, + Bandmaster Fender
1500 F. Besse B., 4, r. Lanneau-5°.
® URG. v. amp. + guit. + étui
1200 F. compt. Tél. 535.33.94,
® Exceptionnel. Vends Marshall
100 W. mixte 3 corps (année 71)
état neuf. Prix : 6500 F. (arran-
gements possibles) + 1 micro Shure
complet état neuf. Prix : 600 F,
+ 1 guitare 12 cordes avec micro
état neuf, Prix : 500 F. Tél. 414 &
Chéateaudun 28.
® V. ampli Davoli solo 100 W.
3 corps. Prix : 1 600 F. M. Quede-
ville Marco, 602, av. de la Grande-
Cavée, 14200 Hérouville-St-Clair
(Caen).
® V. cause armée Leslie 150 W. ét.
nf. 4 000 F. Deloget, Saint-Laurent,
44 - Blain.
e V. guit. Hofner 950 F. Amp.
Coorland 40 W. 1000 F. Vitalini,
av. des Martyrs, esc, 2, 94 - Arcueil.
® V. Leslie Elka 150 W. R.M.S.
6 mois. Prix : 3500 F. val. orig.
5 700 F. Tél. 228.29.33.
e V. ampli Sound basse 50 W.
1100 F. + basse 500 F. b. ét. Tél.
928.27.34, le matin.
e V, orgue Hammond L 122 avec
ou sans Leslie 122 RV comme neuf.
Tél. 44.31.98, 20N - Brest,
e V. ampli Vox 200 W. 3900 F.
Tél. 494,31.31.
e V. cause double emploi, batt.
Star 3 fts. Bon ét. 1 c. cl. Dyna
Sonic toute nve, acc. Asba 3 cym.
Paiste 3 000 F. 2 fts. Rogers nacrés
blanc (tom m., gr. ¢.) ét. nf,
housses, péd. agr. c. (Caroline)
2 000 F. 2 p. micr. (dont 1 perche)
150 F. Peaux Remo tte neuve 2 gr. c.,
1c.cl,1tom M., 1t. bass. 200 F.
Ecrire Palus Maurice, route de la
Gare, 19600 - Larche (19).
e Ura. v. guit. Jaguar Fender, px a
déb. Tél. 965.40.95, de 17 a 20 h.
e V., ét, nf. ampli Yamaha 60 W,
2 000 F., guit. bass, 350 F. exc. ét,,
org. Vox 2 clav. 3000 F., guit.
Hagstrom 700 F., ampli Gregson
bass 60 W. 1 300 F. Tél, 900.86.43,
le soir,
e Urg. v. ampli basse FBT 50 W.
réels + baf. ét. nf, 1800 F. Guit.
Hagstrom basse + étui 700 F.
Perignon P., 4, ade rue de Gaulle,
92 - Asniéres, visible tous les soirs
a part. 20 h., samedi tte journée.
e V. batt. Asba + Star 3 fiits 600 F.
Tél. 642.33.51,
e Urg. v. sono Fender 100 W. +
2 col, 3000 F. ét. nf. Tél. 84.,12.34,
Dieppe.
o V. cc. (4 mois) + 3 cym. Gérard
284.18.30.
e V. baffle 100 W. basse orgue
fabrication Lutherie moderne1 000 F.

Guit. basse Framus avec valise.
300 F. Tél. 637.09.65.

o Vds orgue Welson President
2 claviers. Bon état. Tél. Rouen
70.06.07.

e Vds Batt. Gary compl. 800 F.
Tél. 277.15.70 poste 421 aprés 19 h.
e V. Bat. Asba neuve compl. +
cymb. Zildjian et Paistre. Prix &
débattre. Tél. 202.04.71,

e V. Ampli Vox Conqueror 75 W,
(distor Reverb. Tremolo) trés bon
état 2900 F. Demander M. Joel
926.61.08 sauf du samedi au lundi
inclus.

e MATERIEL SOLDE POUR
CAUSE DE CHANGEMENT
D'ACTIVITES COMMERCIALES

MATERIEL NEUF
STEVENS, 50 W chassis : 990 F,
STEVENS, 50 W chassis, coffret :

1000 F.

STEVENS 50 W complet avec baffle
2000 F.

STEVENS 50 W complet avec baffle
et réverb. : 2200 F.

WEM, 40 W avec baffle: 2 400 F.
WEM, 100 W avec baffle : 4 500 F,
DYNACORD, 100 W, Duocorps +
Orgacord : 3900 F.

DYNACORD, Gigant, 150/200 W :
2500 F.

WEM, 100 W avec 2 colonnes:
5000 F.

Enceinte DYNACORD, 50 W, B 90 :
90

0 F.
Orgue CAPRI, Duo ELKA : 3800 F.
Orgue ELKA, Panther 100 : 1 500 F.
Piano professionnal FARFISA :
4000 F.
Caisse claire métal ASBA : 500 F.

MATERIEL D'OCCASION
Réverb. FENDER : 450 F.
AmpliéﬂARSHALL 3 corps 100 W :

Ampli MANHATTAN 3 corps

1 800 F.
Ampli FENDER Tremolux ;: 1 900 F.
Ampli_ FAYLON Studio 50 W :
1900 F.
Ampli FAYLON 3 corps: 2200 F.
g‘aéJeF DAVOLI Show bass 80 W :

Guitare GRETSCH
stéréo : 1800 F.
KIT-LIGHT, 14, rue de Douai,
PARIS-9°, Métro : Pigalle.

transformée

ACHATS
® Achéte comptant Fender,
?()llqlsron, Martin. Tél. TUR.

® Ach. et reprise inst. Tél.
277.72.06.

® Musiciens pour tout ce qui a
rapport & la musique une nouvelle
adresse : « WOOSTOCK Musique »
34, rue de Guise, 02100 St-Quentin,
ACHATS—VENTES — REPRISES
CREDITS

A titre de lancement du nouveau
magasin seront accordées des
remises exceptionnelles pouvant
atteindre 20%, de prix catalogue
sur tout le matériel et instruments
de musique quelle gue soit la
marque.

® Part. ach. guit. solo, batterie,
basse, ampli, marque indif. Tél.
920.24.04,

® ACHAT - VENTE - ECHANGE
Disques - Musicassettes - car-
touches - Disco Puce - Stand 85 -
Marché aux Puces de St-Ouen -
Marché Malik. Tél. 607.15.76.

® Ach. sono Golden Sound occa-
slon. Ecrire Lacorbiére H., 11, rue
du Centenaire, 74 - Annecy.

OFFRES D'EMPLOI1

® Gr, Underground cher. organ. et
produc. Tél. Philippe 357.05.74.

® Chanteur recherche secrétaire
ou dactylos méme débutantes.

Ecrire & Jean-Plerre Goulieux, 67,
rue de Clichy, 75009 Paris.

& Recherchons bons musi-
ciens : guitariste, organiste,
chanteur (euse) avec mat. Pour
tout renseignements. Tél.
962.34.47 de 16 h & 20 h.

® Ch. musiciens chanteurs (euses)
hard. Tél. 900.86.43, le soir.

s GROUPE EXPERIMENTAL ch.
guit. av. mat. Tél. 605.03.55.

® Bass. saxo flite locale cher.
batt. solist. chant. Boitelet P., 32,
rue Henri-Barbusse, 93 - Bondy.

® Chant. débutante ch. pianiste
travail audition. Lenoir : Tél.
325.18.42.

® Ch. chant. soliste (guitar.) pour
former gr. flok rock prof. ou semi
pro. seul. Tél., 828.87.41, le soir.

® Orchestre variétés, cherche
chanteuses-danseuses et un chan-
teur. Tél. (16-31) 82.39.76.

DEMANDES D'EMPLOI

® Guit. soli. chant. mat. Gibson
Sound City ch. group. pro. pop
variété av. contrat. Tél. 706.00.99,
ap. 18 h,

® Guitariste tout genre recherche
orchestre sérieux tournant régul.
Tél. 874.82.61, poste 488 Jacques.
¢ Organiste cherche orchestre
variétés région parisienne seult.
Tél. 950.07.00.

® Soliste rythm chant. t. b. mat.
cherc. group. sérieux. Tél,229,19.84.

B L

® DISC JOCKEY profes-
sionnel cherche place pour
Paris. Libre toute |'année, Ecrire
a M. Hervé Beriver, 1, allée
Soufflot, 92600 Asniéres.

e Cherc. organ. pian. bass.
posséd. mat. Tél. 845.34.39, deman-
der Olivier 18 h 30.

¢ Bass. cherc, form. jazz mod.
free ou autres musi. intér. Tél.
Alain OPE. 61.97 4 18 h.

® Batt. pro. cher. group. pop
sérieux ou variétés, Tél. 805.03.21.
J.-C. Pichet, 104, r. de la Roquette-
11¢,19 h.

e Batteur et éclairagiste, bon maté-
riel cherche groupe (Hard rock)
sérieux avec bon mateériel. Tél.
903.15.09, de 19 h 30 4 20 h 30. J.-Luc.
e Batteur lecteur, bon mat. cherc.
gr. sérieux pour travail week rég.
parisienne. Didier : Tél. 921.84.90.
® Sax clarinett. cherche groupe

variétés, région Paris. Tél.
962.18.34, le matin.
DIVERS

8 === Ridduc. voix, prép.
CHANT aux disques, télé,
+ooe Mmusic-hall, mise en

scéne, formation compléte.

BREYER. WAG. 27.15.

Grange Electronic, Tél. 37.89.71,
24, rue Thomassin, 69002 LYON,
LOUONS, sonos ttes puissances
HAMMOND port. et Lesl. Amplis
HIWATT, STAL.

i -
® Votre Photo Géante pour
29 F.
Faites agrandir en 55 % 40 cm.
vos melilleures photos, négatifs,
diapo, dessins, identités, cartes
postales, photos de magazine.
Formidable comme cadeau ou
décoration. Envoyez ['original
avec chéque ou mandat de 29 F
(original retourné) et dans
10. jours vous recevrez votre
photo géante noir et blanc sous
tube, port grat.
Docum. contre 3 timbres.
30x 40 cm: 23 F. T4 55 cm: 42 F.
105 x 76 cm : 68 F, Réalisation
soignée par artisan photo-
graphe.
Photo Poster S.A., B.P. 2008
10010 Troyes Cedex. Tél. (25)
72.44.10.




JACO' /YL
46 rue J Jaures

Elbeuf 76

7 7:30.53

1" au Hit-Parade
“Pop Corn™ avec
SYNTHESIZER MOOG

Paris Musique

3rue ancourt
Paris 18%  605.41.15

Stratocaster 2340F
en vente chez Télécaster 1900F
MUS' 0 u E S Hu P Music Master 920F

3, place de Zurich Precision 1900F
67 - STRASBOURG
Téléphone: (88) 92.10.93 Jazz Bass 2270F
L
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amplis
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c'est encore
MOINS CHER

ecrivez

venes ol

1184

expedition dans toute

métro j.joffrin

rue marcadet paris s
la france

» Jean-Pierre BOULEGUE né 1/7/51
se cachant pour insoumission est
informé qu'il est réformé définitif 5
depuis juillet. 11 est prié d'écrire a F
son pére,

s FOLK CLUB. Tel. 2”.52.03,

38, rue Quincampoix, Paris-4¢.

e OCPl vous propose : La
LOCATION d'un matériel de
ono. sans défaillance :
REEVOX. Intervention d'une
équipe de sonorisateurs qua-
lifiés. L'équipe d'OCPI est a
votre disposition pour toute

Spécialiste instruments, Mé- sonorisation. prise de son et
thodes et song books moins enregistrement pour : Spec-
cher. Catalogue : 2 timbres si tacles, réunions publiques,
possible. assemblées, solrées. Consul-

tsez—nous, OCPI - Départesmer;t
3 e onorisation, 54, rue aint-
LR TR i l Lazare, Paris-9°. Tél. 874.68.64.

¢ CHANT COMEDIE

Cherchons jeunes début(tes), for-
mation et débuts rapides. Nbx
GALAS. Ecr. GALAS BEAUNE,
4, Villa Montcalm, 75018 PARIS.

e R W Nl A ST AT b
¢ PARIS-MUSIQUE 606.41.15

LOCATION,

3, rue Dancourt-18e.

e Ch., musiciens sans préjugés
pour musique originale. Denis
Cohen : Tél. 628.30.89.

e Ch. pr. srée. mariage 1 orch.
variété +~ 1 gpe. pop. Ecr. L. Man-

e Lecons particuligres de bat-
terle - Guitare - Basse - Solfége -
Théorie. Marceau Magnier, 58,

tovani, 7, r. de Conflans, 95 - Her- iy e M
ay. ol
I INITIATION A LA =

TARE. Sans solfége, lisez

cependant mélodie, rythme et
harmonie 20 F. + port 5,50 F.
Ecrire a Editions Musique et
Cybernétique, 24, bd des Bati-
gnolles, Paris-17¢.

COMMANDE
DE RELIURES

Nous mettons a votre dispo-
sition des reliures pratiques
qui permettent de rassem-

® Sonorisation Transport groupes.
Gérard: Tél, 933.13.72 ou 535.16.20.

s Lecons particuliéres, piano,

orgue, guitare, chant, clas-

sique, pop et variétés. Cours de bler une année compléte de
patiorle. - Dalong, S o la revue. Chaque reliure est
306,33, NG vendue 14 F prise a nos

bureaux. Joindre 3 F par

e Gr. cherc. local répét. Paris et exemp!airepourfraisd'envoi.

env. Tél. 525.16.01, Bernard.

t. Leco?s particulieres, gui- Veuillez m’envoyer ... als
are classique, jazz, pop, E

variétés. Caussanel S., 74, reliures

av. Clichy, Paris-17. Tél. Je verse la somme de :
306.33.22,

e DANSE : Rock, Jerk, Slow, i i

Jazz, Claguettes. Cours d'ensemble Ayx Edltlons du Klosque'

14, r. Chaptal, Paris-9¢ par
chéque bancaire, virement
postal (nous adresser les
3 volets) ou mandat-lettre
exclusivement. Joindre le

paiement a ce bulletin.

et particuliers. Location studios
répétition, 19, rue Poncelet (179).
Tél. 227.43.68,

-
® Devenez un VRAI batteur,
Lecons particulidgres de batte-
rie. Technique pure adaptée
Variétés et Jazz. Etudes de
solos. M, Tarussio.

Tél. 754.19.22,

Nom :
® Etes-vous auteur ? Compo-
siteur ? Le Club des Auteurs, Prénom :
167, rue du Temple, Paris-3®.
Peut faire la musique de vos Adresse:

textes, la partition piano de
vos mélodies (j. t. r.).

COMMANDE DE NUMEROS ANCIENS

CERCLEZ LES Nes DEMANDES

Veuillez m'envoyer le 7-leB8-le12-1le 13-
le14-le15-le16-le 17-le 18-le 19-le 19 bis (Spécial rhythm
& blues) -1e20-1e21-1e22-1e23-le24 -le 25-1e 26 - le 27 -
le28-le29-1e30-le31-le32-1e33-le34-1e35-le36-le 37-
le38-le39-led40-ledl-led2-led3-ledd4-le45-le 46-le 47 -
le 48-le 49-1e50-le 51 -1e52-1e 53-le 55 -le 56 - le 57 - le 58 -
le 59 - le 60 - le 61 - le 62 - le 63 pour 3,50 F. par exemplaire
(4,50 F. pour I'Etranger). Le 64 - le 65 - le 66 - le 67 - |le 68
pour 4 F. par exemplaire (5 F. pour I'Etranger).

Je verse la somme de: ;
aux Editions du Kiosque, 14, rue Chaptal, Paris-9¢ par
chéque bancaire, virement postal ou mandat-lettre exclu-
sivement que je joins a ce bulletin.

Nom et Prénom :

Adresse: ...

Dépét légal ne 7851 — Editions du Kiosque — Le Directeur de la publication : Robert BAUDELET

Distribution : N.M.P.P. Imp. L. P.-F. Léonard DANEL, Loos
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Monsieur Barclay
a fait son choix en 4 canaux.
Le systéme codeur Sansui QS.

Un systéme de codage qui réalise des enre-

gistrements 4 canaux sans altérer les plus fines
nuances musicales, voila le systéme que M. Barclay
a choisi pour son premier enregistrement 4 canaux.
Le systéme Sansui QS.
C'est ainsi qu'aujourd'hui Barclay en France, tout
comme 10 autres grandes marques d’édition offrent
des enregistrements codés en 4 canaux par Sansui.
Et pour vous?

Les avantages du systéme
de codage Sansui QS sont multiples:

(1) Le systéme QS exclut toute erreur direction-

nelle possible et toute perte d’information durant
le codage. Il ne limite en rien les possibilités des
ingénieurs du son et de la technique. Il contribue
a améliorer I'art de I'enregistrement.

(2) Le systéeme QS est le seul qui permet,
par le décodeur, la reproduction du son aussi
bien tout autour qu'au centre “mort” du
champ sonore.

(3) Le systéme QS n'enléve rien & la
qualité du son reproduit en haute fidélité.
Irréprochable donc, en ce qui concerne le
niveau de bruit, la distorsion, la courbe
dynamique et la réponse en fréquence.

(4) Le systéme QS est parfaitement
compatible avec les équipements stéréo
existants. Les enregistrements codés en 4
canaux QS, lorsqu'ils passent sur un tel
equipement, rendent une profondeur et une
dimension nettement plus grandes que le son
conventionnel a 2 canaux. Il n'est pas néces-
saire de garder un double inventaire d'enre-
gistrements en 4 et en 2 canaux.

(5) Le systéme QS évite I'emploi d'une sous-
porteuse haute fréquence. Le matériel codé ob-
tenu peut effectivement étre passé avec un pupi-
tre de mixage. Et voild pourquoi ce systéme est
économique et tellement apprécié.

(6) Enfin, et ceci est trés important, le systéme

Sarnsur

QS est un procédé de codage et de décodage
complet.

Si vous désirez faire un essai d'enregistre-
ment avec le systéme de codage QS - avant de vous
faire une opinion sur les nombreux systémes 4 ca-
naux disponibles - n'hésitez pas a contacter, dés
aujourd'hui, nos spécialistes.

Vous pouvez compter sur leur entiére assis-
tance.

Et sur une démonstration du plus haut intérét.

Pour tout renseignement sur nos réalisations
dans le domaine des 4 canaux, ou sur tout ce qui
.. concerne le systéeme QS,
veuillez nous écrire:

SANSUI ELECTRIC CO., LTD.

14-1, 2-chome, lzumi, Suginami-ku, Tokyo 168, Japan
SANSUI AUDIO EUROPE S.A.

Diacem Bldg., Vestingstraat 53-55, 2000 Antwerp, Belgium

SANSUI ELECTRONICS CORPORATION
32-17 61st Street, Woodside, New York 11377, U.5.A.

St
L,




